S

Academia ADOS OPOSICIONES AL PROFESORADO SECUNDARIA. DIBUJO

PROGRAMACIO

UNITAT 06: ENTRETENIR | FER PENSAR

Objectius

1. Expressar-se oralment i per escrit amb coherencia, correccié i propietat.

2. Desenvolupar la capacitat de comprensié lectora.

3. Interpretar i produir textos descriptius i cientifics.

4. Conéixer el pasdel catala preliterari a llengua de cultura.

5. Dividirparaules en sil-labes.

6. Conéixer el pas del catala preliterari a llengua de cultura.

7. ldentificar les marques linguistiques.

8. Tenir unes:nocions basiques sobre la literatura trobadoresca: caracteristiques i autors.
9. Conéixer els autors més destacats de la lirica del segle XVI.

10. Conéixer la técnica dels subratllat i les acotacions.

Continguts conceptuals
1. Descripcio cientifica.
2. De catala preliterari a llengua de cultura.
3. Divisi6 sil-labica.
4.  Determinants
5. Marques linglistiques.
6. La poesia trobadoresca.
7. Lirica del s. XIV: Pere Mach, Gilabert de Proxida i Andreu Febrer, Jordi de Sant Jordi.

8. Subratllat i acotacions.
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Continguts procedimentals.

1.

2.

6.

7.

Lectura i analisi de la descripcié cientifica.

Redaccié de textos descriptius seguint unes pautes marcades.
Identificacio de I'evolucio de catala preliterari a llengua de cultura.
Divisio de sil-labes.

Identificacié de determinants.

Identificacio de les marques linguistiques.

Identificacio dels trets'i autors més importants de'la lirica del segle XIV.

Contingutsactitudinals.

1.

2.

Interés per la historia i I'evolucid de la llengua propia.
Gust per la‘lectura de textos literaris i no literaris.
Valoracié-del llenguatge com a eina que facilita I'expressid.ila‘comunicacio.

Valoracio del passat cultural, literari 1 artistic,

Criteris d’avaluacio

Ser capag d’expressar-se oralment i per escrit amb coherencia, correccio i propietat.
Comprendre els diferents tipus de textos.

Elaborar descripcions cientifiques.

Establir I'etapa evolutiva de catala preliterari a la llengua de cultura.

Separar les sil-labes de mots i marcar els diftongs i els hiats.

. ldentificar i utilitzar correctament els determinants.

Determinar i analitzar les marques linguistiques.
Analitzar, comprendre i valorar textos lirics del segle XVI

Fer acotacions i subratllar un text.
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UNITAT 11 INTERPRETAR | COMUNICAR

Objectius

1. Expressar-se oralment i per escrit amb coherencia, correccié i propietat,

2. Desenvolupar la capacitat de comprensioé lectora.

3. Analitzar textos dialogats literaris i no literaris orals i escrits.

4. Coneixer els dialectes del bloc occidental.

5. Reconéixer les consonants fricatives.

6. Reconéixer les conjuncions.

7. Identificar i utilitzar hiponims i hiperonims.

8. Reconéixer els trets més importants de I'Humanisme. i aproximar-se a la figura de
Bernat Metge.

9. Utilitzar i consultar I'enciclopedia.

Continguts conceptuals

1. Dialeg teatral: caracteristiques i estructura.

2. Dialectes del bloc occidental.

3. Consonants fricatives.

4. Conjuncions.

5. Paraules polisemiques. Hiponimia i hiperonimia.

6. Prosa humanistica. Bernat Metge.

7. Enciclopédia: consulta i Us.

Continguts procedimentals

1. Lectura comprensiva, analisi i interpretacio de textos dialogats.

2. ldentificacio i visualitzacié de mapes dels dialectes occidentals.
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3. Identificacid i correcta utilitzacié de les consonats fricatives.
4. Utilitzacié de les conjuncions.
5. Classificaci6 de paraules hiponimes i hiperonimes.
6. Identificacio dels trets i autors més importants de la prosa humanistica.
7. Lectura i analisi d’autors més representatius de la prosa humanistica.
8. Consultai us de I'enciclopédia.
Continguts actitudinals
1. Gust per la lectura de textos de Rois de Corella.
2. Respecte perla correcta utilitzacié de la llengua.
3. Valoracio del llenguatge com eina que facilita I'expressié i la comunicacio.
4.  Valoracio dels diferents dialectes occidentals.

5. Valoracio del passat cultural, literari, i artistic.

Criteris d’avaluacié
1. Ser capacg d’expressar-se oralment i per escrit amb coheréncia, correccio i propietat.
2. Comprendre els diferents tipus de textos.
3. Identificar les caracteristiques del dialeg teatral.
4. Interpretar diferents textos teatrals.
5. Identificar i localitzar els dialectes occidentals.
6. Identificar i distingir les consonants fricatives.
7.  Utilitzar correctament les conjuncions.
8.  Utilitzar correctament paraules hiponimes i hiperonimes.
9. Analitzar i interpretar textos de la prosa humanistica.

10. Cercar informaci6 en diferents enciclopedies
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Comentari contemporani

Llig aquest text i respon les preguntes seguients.

1 No hi ha dubte que assistim a un interes creixent per la diversitat linguistica. Una de les
primeres raons d’aquest interés és, precisament, la justificada preocupacido per les
consequencies que sobre la diversitat linguistica pot tenir el model de mundialitzacio que
s’esta implantant.

En efecte, de les sis mil llenglies que aproximadament es parlen avui al mén, només
unes dues-centes compten amb més d’'un milié de parlants. Es calcula que la meitat de les
llengiies del mén tenen menys de 10.000 parlants i la quarta part no arriben als 1.000. La
diversitat linguistica depén doncs, en gran part, d’'una constel-lacié de petites comunitats
tradicionals sotmeses a uns canvis vertiginosos en la seva relacié amb I'entorn i en les seves
formes de vida, uns canvis que rarament tenen possibilitat de 10dirigir o d’orientar. El
comengament del tercer mil-lenni pot ser l'inici de la‘ destruccid6 massiva de la diversitat
linguistica i cultural de la humanitat. D’aquesta preocupaciéo va néixer el projecte de la
Declaracio Universal de Drets Linguistics, proclamada a Barcelona el 1996, i, fa poc, ha
nascut la Declaracioé de la UNESCO sobre Diversitat Cultural, aprovada el 2 de novembre de
2001.

Al continent europeu, la situacio linguistica és molt.més equilibrada, pero esta lluny de
ser igualitaria. Com ens recorda [...] Ignasi Badia i Capdevila, també-hi ha llengiies europees
que es troben a les portes de I'extincio, i no arriben al ‘quaranta per.cent del total les que
desenvolupen una plenitud de funcions sociolinguistiques:

Es cert que les institucions europees s’han caracteritzat per una posicié relativament
favorable a la diversitat linguistica. EI multilingliisme integral de la Unié6 Europea —amb onze
llengues oficials i de treball- o la Carta europea de les Llengies Regionals o Minoritaries del
Consell d’Europa en sén exemples rellevants.

Tanmateix, els desequilibris i les desigualtats linglistiques abunden també a Europa i
representen per a tots nosaltres un repte immediat. Cal aconseguir que I'ampliacié i la reforma
institucional que ha emprés la Unié Europea converteixin en una politica activa i eficac la
declaracio que fa la Carta de Drets Fonamentals de la mateixa UE [Unié Europea] en el seu
article 22: <<La Unio respecta la diversitat cultural, religiosa i linglistica>>.

Isidor Mari i Miguel Strubell, <<Proleg>>, dins Ignasi BADIA | CAPDEVILA,
Diccionari de les llengles d’Europa, Barcelona: “Diccionaris tematics”, Enciclopédia, 2002, p.
11-12.

Preguntes
1. Comprensi6 del text
a) Descriu el tema i les parts basiques del text.
b) Resumeix el contingut del text amb una extensié maxima de 10 linies.
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c) ldentifica la tipologia textual especificant els trets corresponents que
apareixen al text.
d) ldentifica el registre del text i justifica la resposta amb exemple.

2. Analisi linglitica del text
a) Indica la pronunciacio dels elements en negreta:
1. Que assistim (linia 1): s’elideix o no s’elideix?
2. Raons ( ):oberta o tancada?
3. Només unes( ): sorda o sonora?
4. Compten ( ). oberta o tancada?

b) Substitueix I'element subratllat a cada fragment pel pronom feble adequat.
1.No hi‘ha dubte que assistim a_uncinterés mundial creixent per la diversitat

linglistica (linia 1)

2.[...] de les sis mil llengles que aproximadament es parlen avui al mén,
nomes unes dues-centes compten amb més d’un milié de parlants ()

3.La diversitat linguistica depen, doncs, en gran part, d’'una constel-lacié de
petites comunitats tradicionals

4.Al'continent europeu, la situacio lingtiistica és.molt més equilibrada ( )

c) Digues el significat que adquireixen aguestes paraules 0 expressions al text o
doéna’m un sinonim.
1.Doncs
2.Vertiginosos
3.Es troben a les portes de
4. Tanmateix

Solucionari
Comprensio del text

a) Descriu el tema i les parts basiques del text
Tema: la preocupacio per la diversitat linguistica en un context de mundialitzacio

Parts basiques del text: s’estructura en les parts seguents:
-Primer paragraf (). S’introdueix aci el tema central del text: la preocupacié per
la diversitat linguistica en un context de mundialitzacio.

- Segon paragraf ( ). Comencen a concretar-se els motius d’aqueixa
preocupacio. En aquest paragraf es fa una descripcié breu de la situacio de la
diversitat linguistica arreu del moén. Es posa I'émfasi en el fet que la majoria
de les llengiies encara parlades al planeta tenen un nombre reduit de
parlants i que aquests no disposen de mitjans per a assegurar la continuitat
dels seus idiomes i de les seues formes tradicionals de vida. La declaracio
Universal de Drets Linguistics (Barcelona, 1996) va naixer amb la voluntat de
col-laborar en la tasca de preservacio de la diversitat.
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Tercer i quart paragraf ( )-Aquests dos paragrafs posen I'atencié sobre la
diversitat linguistica a Europa (no debades el text és un fragment del proleg
del Diccionari de les llengues d’Europa). Aquesta situacié és una mica millor
a Europa, tot i aixi, aci hi ha encara una majoria de llengiies que no arriben a
un estatus de plena normalitzacio o es troben a punt de desapareixer. Hi ha
hagut avancos importants al nostre continent, com ara el reconeixement
d’'onze llengles oficials (almenys quan es va escriure aquest text) o la
redaccio de la Carta Europa de les Llengles Regionals o Minoritaries del
Consell d’Europa.

Cinqué paragraf ( ). Aquest paragraf actua com a conclusio del fragment:
malgrat els avancos esméntats adés, cal que resolga la UE els desequilibris
linguistics que encara hi ha i que esdevinga efectiu I'article 22 de la seua
proia Carta dels Drets Fonamentals.

b)Resumenix el contingut del text amb una extensié maxima de 10 linies
Resposta oberta semioberta

c)ldentifica la tipologia textual especificant els trets corresponents que apareixen al text

Es un.text argumentatiu i expositiu; com podem veure tot seguit.

Adopta I'estructura d’aquest tipus de textos (introduccié; motius o arguments i
conclusié: al primer paragraf, hi ha introduccié, amb la presentacié del tema:
la preocupacio per la diversitat linglistica_en un context de mundialitzacio;
continua, entre el segon i el quart paragraf, amb els“arguments sobre els
guals es fonamenta aquesta preocupacio. Es tanca amb el cinqué paragraf,
qgue inclou una reflexié sobre el cami que encara ha de reérrer el respecte
efectiu de la diversitat lingtistica a la UE.

Es va d’'un plantejament més general i mediat (la situacié de la diversitat
linglistica arreu del mén) a un de més concret i immediat (la situacié de la
diversitat linglistica (dades quantitatives i referents d’autoritat, com ara les
declaracions de drets humans i linguistics).

Presenta caracter argumentatiu en la mesura que, d’'una banda, reconeix els
avancos de la UE quant al respecte de la diversitat linguistica i, de l'altra,
adverteix els aspectes en qué encara cal millorar.

El text convida a reflexionar sobre la diversitat linglistica en el context de la
globalitzacio.

d)Identifica el registre del text i justifica la resposta amb exemples

Es tracta d’'un registre de formalitat mitjana o mitjana-alta i en la varietat estandard. El
text inclou elements, sobretot Iexics i fraseoldgics, caracteristics d’aquest grau de formalitat;
fins i tot, incorpora termes propis de I'ambit d’especialitat (la sociolinguistica): funcions
sociolingtistiques (1.17), multilingtisme (1.19), llengties oficials (I. 19). Predomina al text el
llenguatge denotatiu.

2.Analisi linguistica del text
a) Indica la pronunciacio dels elements subratllats
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1. Que assistim: s’elideix
2. raons: tancada

3. nomeés unes: sonora
4. compten: tancada

b)Substitueix I'element subratllat a cada fragment pel pronom feble adequat

1. No hi ha dubte que assistim a un interés mundial creixent per la diversitat linglistica: hi

2. [...] de les sis mil llengiies que aproximadament es parlen avui al mén, només unes dues-
centes compten amb més d’'un milié de parlants: hi

3.La diversitat lingUistica depén, doncs, en gran part, d’'una constel-lacié de petites comunitats
tradicionals: en

4. Al continent europeu, la situacio linguistica és molt més equilibrada: ho

b)Diqués el significat que adquereix aquestes paraules o-expressions al text o dona’n un
sinonim.

1. doncs (linia 7): “Denota la consequeéncia o conclusié d’alld que precedeix”, Per tant.

2. vertiginosos (linia 8) “Que causa vertigen”, “extraordinariament rapid”.

3. es troben a les portes de (I..15-16): “Sén molt prop de “. Quasi, gairebé.

4. tanmateix (l. 22): “de totes maneres”. Aixi i tot, tot.i aixi, malgrat aixo.

Comentari filologic

O fort Dolor, yo-t prech que mi perdon

si no-nse guesch la tua voluntat:

la que yo am contra tu ha manat;

donchs, si no muyr, no-m despuls dels teus dons,
puys a mi vull en duesbparts patir

e dona a tu I'enteniment per part,

e lo meu cors de la mort lo a part;

la que yo am mino consent morir.
Déna’'m a tu, langat a ton voler,

E sap que tu no-m seras mercener;
no-m desempars fins a vida finir,

e-n aquell punt hages compassié
d’aquella que jameés de mi l'aura:

com I'esperit dels cors exir volra

oblida mi, menbre.t de I'a qui s6.

En aquest mén la mi-anima-t do

y els pensaments, que et sabras occupar:
de res del cors no-t vuy les empaxar,
car viure vol, e que digues que no.

Del cors mesqui no sies descontenta,
Car tot és teu sind lo moviment,

e sos gemechs no vaguen, yo durment:
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ta voluntat, mon sopni la contenta.

Puys per mos crits mercé de mi s’absenta
e Deu per vés vol punir mos demerits,

e los meus fats contraten a mos merits,
licenciats Dolor qui-m desasenta,

car una és ma vida y ma speranca

e dona’ls mort qui-Is tol la companyia

e vOs dieu que us plau la vida mia,

e-lls de partits, la mort del mon me larca.

Creeu de ferm que s6-n ferm -acordanca

que perda-ls ulls si perta vos de veure

e per null cas lauger no vulla u creure

que-m luny de vos: vida us don per fermanca.
Quan pens que mort me pot fer ser absent
de vas, qui-m sou.pus cara que la vida,
d’aquella fuig, a la qual ma veu crida;
guanyat me té lo primer moviment.

Lir entre carts, tant vos am purament
que m’és dolor com no-m:poreu a mar
sin6 d’amor que solen praticar

los amadors amants comunament.

Aquesta mena de comentari de text es distancia d’altres assaigs sobre el poeta
valencia d’époques passades pel seu diferent enfocament. En comptes d’intentar esbrinar de
colp el sentit global de la poética marquiana; o de resseguir incertes al-lusions
autobiografiques en els versos de l'autor, aquesta modalitat d’estudi d’Ausias March abans
insolita, parteix d’'una base molt més humil, perd també més eficag: centrant-se en el text,
sovint en un poema concret, comencant per fer-ne intel-ligible el sentit literal dels versos, les
referéncies a altres poemes hi tenen la funcié d’ajudar a entendre la pega centre del
comentari.

Aquest sistema d’analisi reconeix que la poesia marquiana és per comencar, dificil
d’entendre; un reconeixement —indirecte o directe- que algunes persones podrien considerar
perillés per a la fama del poeta o fins i tot per a la precaria salut cultural del pais que el va
produir. Ben al contrari March no podra siné guanyar-ne si van apareixent guies de lectura
gue es basen en virtuts com la paciéncia i la humilitat epistemoldgica; molt més que no si es
tornas als ditirambes freqlents als antics estudis, en bona part responsables de la gloriosa
momificacié del poeta.

En la linia d’analisi el poema de tema amoroés, que podem comptar entre els de caire
marcadament abstris en la producciéo marquiana, tot i que la tornada és clara i ha estat citada
sovint. El contrast que ofereix el complex desenvolupament retoric del poema amb una
tornada bastant coneguda ja és, doncs, un motiu entre molts pel qual convé descapdellar el
maixo del missatge d’aquesta composicié.

Aquest poema respon, en el seu esquema estrofic i métric, al patr6 més comu de la
poesia marquiana i de la catalana posttrobadoresca en general. Consta de cinc cobles i una
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tornada, que inclou el senyal “Llir entre cards” Les cobles son tipiqgues octaves
decasil-labiques amb accent i censura a la quarta, amb rimes capcaudades i creucreades
abba cddc. Quant a I'estructura de rimes ja es va incloure en aquesta composicié en I'ampli
grup poematic marquia que presenta rimes masculines i femenines barrejades. Convindra
explicar, perd que aquesta alternanga no s’hi déna a I'atzar.

El poema, que tematicament consta de dues parts més la tornada, presenta rima
masculina en la primera part (cobles 1-3), i rima femenina en la segona (cobles 4-5); en
arribar a la tornada s’hi reprén la rima masculina. Aixo, naturalment, déna rimes de transicio,
degudes al capcaudament, en les cobles tercera i cinquena. En conjunt es pot advertir una
voluntat de subratllar la separacié de I'obra en dos blocs, amb dos tipus de rima diferenciats.

La sonoritat de la rima ens du a la'sonoritat de certes figures de diccié que convé de
notar. “El joc de paraules paronomasic 1 el mot equivoc, per exemple, juguen un paper
important en la seva concepcio d’un estil poetic”

Per exemple I'al-literacid, forma encabible en-el que’'es coneixia com a excusacié de
replicacio: salta a la vista que els versos com el 9 i 44 (“los amadors amants comunament”)
estan marcats per la repeticiéo de nasals i sibil-lants, o que el vers 35 es basa en I'exposicid
al-literada de certes vocals, de les quals la més/cridanera la u, combinades amb la lateral
palatal (“ e per null'cas llauger no vullau creure”)

Una altra figura de. dicci6’' complementa aquesta en el sistema retoric marquia: la
paronomasia, definida com “duas: diccions 0-mes, semblans o quax semblans de so, en lo
comengament o en.la fi d’aquelhas”. Les fronteres entre.-excusacié de replicacid i
paronomasia,.en tot cas, semblen incertes, i aixi les Flors del"Gai Saber.

En tot cas també ‘el poema, com molts altres, serveix al seu-autor per lluir aguesta
habilitat retorica: als vv. 1-4 hi trobem “perdons” i dons”;7als 5-7 “parts partir’, “per part” i
“apart”’; els w21-24 rimen en “descontenta”“contenta”,.i els 25-28 en “demeérits”-“merits” i
‘s’absenta-“‘desassenta”. Als quatre versos de la tornada hi ha cinc formes-léxiques sobre el
radical am(a)-.

Potser la paromasia en rima no siga del gust d’alguns lectors actuals, que sovint

consideren, segons certa practica moderna, que és una imperfeccio lligar paraules com
‘purament” i “comunament” (41-44), en que presenten homofonia sons que precedeixen la
vocal tonica que marca la rima. Pel contrari, segons els tractats de poeética que podia
consultar March, aquesta practica no era defecte siné virtut. En aquest tracta, un dels poemes
amb queé s’il-lustra la idea presenta en rima “dona’-“perdona”. Aquest exemple prové de les
Flors del Gai Saber, on aguesta mena de rima es denomina diccié composta.
En conclusié, que no hi ha cap rad per desconfiar del merit d’Ausias March com a poeta
expert en I'us de figures de diccid, ni com a forjador habil de rimes considerades perfectes
segons els manuals poétics; dins aquest patrd, es pot observar en March una preferéncia pel
joc sobre mots equivocs i diccions compostes, més que no per la recerca de sonoritats
inusuals en rima.

El tema

Es notori que la construccié poética marquiana basa un dels pilars fonamentals en
I'exhibicio hiperbdlica del patiment amoroés del jo poetic.
Al poema 1, lintent d’evasié a un passat gratificant és l'eixida del jo poétic front a la
inconstancia de la dama que ja se’n desinteressa, fet que el tortura en el present, i que li fa
impossible I'esperanga d’'un futur millor. El sedant del record, perd, esdevé estimulant del
dolor quan el jo poetic obri els ulls, amb la qual cosa el que havia de ser remei resulta veri. El
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dolor amordés és, doncs, viscut tragicament al poema: resulta clar que el jo poétic no hi valora
positivament el patiment amords: s’estimaria més no patir, perqué el dolor li fa present el pas
del temps; li recorda que I'amor de la dama esta morint.

El dolor per 'amor que s’acaba és viscut com una tragedia: és un dolor improductiu. Tot
el contrari del dolor que causa I'amor naixent, aci, el dolor amoros és presentat, en el marc
referencial de la tradicié trobadoresca, com la via necessaria per depurar el que és vist com
desig animal, i donara peu a la vivencia diguem-ne paramistica de I'amor, és a dir, al gaudir
desinteressat de I'amor per 'amor mateix.

El poema parla d’'una forma de dolor diferent a les dues apuntades: la quietud enmig
del plaer per la correspondéncia amorosa de la dama. El gust marquia per la plasmacio
d’extrems no podia sostraure’s a aquesta antitesi. En diversos poemes apareix glossat aquest
dolor, presentat principalment en dues formes:

a) El jo poétic s’alegra per la correspondéncia de la dama; la seua felicitat només es
veu enfosquida per por que lamor de la dama no dure. Vegeu aixi el
desenvolupament, on després que el jo poétic s’expresse en termes de quasi
absoluta felicitat,(“lo meu delit no cap en nulla testa/ ne pot muntar ma gloria en pus
alt signe”, vv17-18; “tot simplament e sens dolor alguna/ visc en delit’, (vw25-26), es
van apuntant indicis d’inquietud que desemboquen en la'seglent tornada:

Llir entre _cards; enl'espai de la terra

No hi ha delit que dure ne contente:

Sols és lo meu, que no vull que s’augmente

Mas del'durar; quan hi pens dol m'aferra. (vv41-45)

b) El . jo poetic experimenta cap a la correspondencia de la dama sentiments
ambivalents: d’'una banda, aix0 li proporciona gran plaer; de Taltra, I'amor no resulta
en la realitat, com ell hauria volgut, fet que li provoca el dolor de qué es lamenta.
Aix0 succeeix a la composicié que ens ocupa, en la qual no és absent, pero, una
referéncia al recel apunta a l'apartat a.

El poema esta construit a partir de dues invocacions que configuren dues parts (com ja
he apuntat en referir-me al sistema de rimes): una primera, I'apostrofacié prosopopeica del
dolor, en tres cobles, i una segona, I'apel-lacié a I'estimada, que n’ocupa les dues darreres i la
tornada, en la qual a més se’ns aclareix del tot la causa de les queixes inicials.

El jo poétic comenca, doncs, demanant disculpes al dolor per no seguir la seua
voluntat, ja que la seua dama ha dictaminat contra el patiment (vv. 1-3) hem d’entendre doncs
que aquella satisfa el poeta d’'una manera o altra. Tanmateix ell, que s’adreca a aquesta
personificaci6 amb el mateix respecte que el vassall al senyor, li prega de seguir-li concedint
els seus “dons” (v.4) amb una condicio: els destins del seu cos i del seu enteniment se
separaran; aquest darrer quedara a mercé del dolor, perd el cos en sera estalvi (v. 6-7),
perque aixi ho desitja I'amor, un altre poderds senyor contra el qual tampoc no pot res el
poeta (v.8): I'estimada no el vol veure morir de patiment (vv.5-9). Pero és ella mateixa qui,
paradoxalment lliura el jo poétic a la recerca del dolor (v. 10), tot i saber que aquest no en
tindra pietat (v.11): nova paradoxa, ja que si el dolor no li és “mercener”, aixd pot significar, o
bé que s’acarnissa amb el poeta (que aixi viuria alhora en plaer i dolor), o bé que (segons el
v.4) el dolor li nega els seus “dons”, és a dir que el poeta en realitat no arribara a sentir el
patiment que busca amb la intensitat i que busca.
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Aix0 no impedeix que aquell desitge un dolor tan fort que el mate (v.12), i que, mort ell,
que ja no patira (“oblida mi” v.16), turmente I'estimada (vv13-16) per la seua crueltat (14):
crueltat que haura consistit, recordem-ho, a causar-li dolor i plaer alhora, o bé a causar-li un
dolor en evitar-li'n un altre. Convé llegir a poc a poc els versos d’aquesta filigrana paradoxal,
construida sobre una paradoxa de sentit (el poeta sent delit i dolor alhora, o encara meés,
pateix perqué no pateix) i vehicula a través de paradoxes léxiques.

En acabar la segona cobla, doncs, sabem la dama és la culpable, la responsable de la
situacio en qué el poeta es troba. La dama el fa patir pero el correspon; és a dir, li evita el
patiment liric de la no correspondéncia. Per a coneixer la natura exacta del seu dolor, caldra
esperar als versos de la tornada: no abans se’ns desvelara la clau d’aquesta composicid, ja
que esta estructurada com a enigma.

La manifestacido d’aquesta pena és el que ens exposa la seglent cobla, que s’inicia
reprenent els vv.5-7: el poeta hi pensa, hi entrega I'anima; el cos, tanmateix, té una altres
plans: “viure vol” v.20. Ara bé: convé advertir ja que el nostre autor s’adelita en els discursos
polisemics, i no pot deixar de tenir present, al costat del sentit fisic de la paraula moviment de
I'apet it sensitiu, que és el del que es parlaria aci. De les diferents passions del concupiscible
possibles en I'apetit sensitiu. En aquest passatge, doncs, el jo poétic també declara que
només roman rebel.al dolor Iimpuls del desig corporal, que cau-a fora de la voluntat plena.
S’insistira en la mateixa motivacio més a vall, al vers 40, de bell nou com a justificacié d’'un
comportament que no és el desitjable. La consciéncia marquiana en I'is escolastic del mot
“‘moviment” pel que fa.als possibles usos plurals o polisémics.

El'poema arriba a la'seua segona part: I'apel-lacié a I'estimada. Recordem que fins ara,
aguesta ens ha estat. presentada com la responsable del dolor en el plaer, o bé del dolor pel
no dolor del poeta; aquella que, amb la seua correspondencia, posa el jo liric en situacio de
buscar una pena que potser no passa d’ésser mental. La.dama a qui s’adrega ara és, doncs,
la que abans ha estat denunciada com a inductora del contentador delit'del cos del jo poetic.
El lector intrigat ja espera I'explanacié d’aquells retrets. Tanmateix, res en les dues cobles que
segueixen no ens remet directament al tema de la primera part; si la tradicié ens les hagués
llegades en copia separada, no tendiriem a associar-les amb la resta de versos d’aquest
poema. Només la tornada acabara lligant una i altra part, per donar-los un sentit d’unitat i
resoldre finalment I'enigma.

El poeta apel-la a la dama per fer-li una peticio: que el lliure del desfici del dolor (v.28).
aguesta actitud suposa un canvi respecte de la primera part del poema: el poeta ja no suplica
de sentir dolor, siné que demana que I'en deslliuren. L’oracié causal que ocupa els vv. 25-26
ens haura de donar la resposta. La veu poética destaca el fet que “per mos crits mercé de mi
S’absenta”. Si tenim presents els referents de la primera part de I'obra, recordarem que el
sentit de mercé podia caure en la linia antitética emprada fins ara, de manera que, optant per
posar en relacio aquest vers amb les cobles anteriors, podem entendre que I'abséncia de
mercé destacada aci correspondria a I'abséncia del patiment buscat.

El sintagma “per mos crits” presenta problemes d’interpretacié: gramaticalment, pot ser
tant un complement causal com un instrumental; les dues interpretacions resulten
suficientment paradoxals com per ser del gust marquia. Els vers seguent, -e Déu per vos” ens
causa problemes. També aci March hauria tingut present la polivaléncia de significats en els
dos sintagmes problematics, de manera que és dificil excloure’n cap dels apuntats. La referida
tendéncia marquiana a les redaccions de significat plural, de fet.

La informacié de 'oracié causal dels vv 24-26 , entenem que la falta de mercé amb qué
es troba el poeta, i la voluntat de Déu de punir-lo per algun motiu relacionat amb la dama, s6n
les dues causes que determinen la peticié a aquesta del v. 28: que el deslliure també del
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desfici del remordiment, i que no li cree un dolor nou fent-lo dubtar de la continuitat de I'amor
d’ella.

La mort hi apareix de bell nou com a referencia: si abans el poeta demanava a aquell
dolor enigmatic que el dugués a la mort (v.12), ara adverteix que la vida d’ell, que déna
satisfaccio a la dama (v.31), acabara si ella li lleva I'esperanca v(29): el context, i la tradicio
lirica, ens duen a entendre que el que el poeta espera €s la continuitat en la correspondéncia
de I'estimada, un tipus de temor en el plaer, i la peticid que, tot i no ésser perfecta, almenys
siga durable.

Pel que fa cinquena cobla, es tracta d’'una declaracié de lliurament amords, que
resultaria poc destacable si no fos perque arriba quan el lector se sent més que escamnat per
totes les reticéncies que el poeta ha anat deixant caure fins ara: el jo liric assegura que esta
decidit ,a perdre els ulls si no ha de veure més la dama (vv. 33-34), i que morira abans no
separar-se d’ella (vv. 35-36); fins i tot la mort, cridada pel poeta enmig del dolor (v.39, i abans
25), li resulta temible quan considera que hi deixara de veure la que estima (vv. 37-39).
Aquests versos recorden ben de prop els 25-32 del poema 13. El passatge també remet al és
una de les antitesis més constants de la poesia’ marquiana: I'oposicid, presentada com a
irresoluble, entre’fimpuls de vida'i el desig de mort.

Al darrer vers abans de la tarnada, el poeta declara qu el t¢ dominat el “primer
moviment” (v.40). Aquest “moviment” és “primer’ perqué, segons la filosofia natural, en el
procés d’enamorament 'apetit concupiscible del sensitiu-es dona abans que I'amor de
l'intel-lectiu. Aquesta preeminéncia temporal apareix indicada per'March al poe, precisament
un debat entre el cos i I'enteniment, on es reconeix en.favor.del cos que el “prim moviment” en
I'amor no pot manifestar-se directament a I'enteniment (v.34).

Per tant es converteix en un resum de l'autoanalisi que configura el poema: si el jo
poétic parla aixi, si sent el dolor que no ens acaba d’aclarir i del qual fa responsable la dama;
si nomeés és capa¢ de demanar d’ella no un amor diferent, sin6 simplement la continuitat
d’aquell, que no és precisament perfecte, és perqué el poeta esta desequilibrat en els seus
sentiments: perqué esta “guanyat” per aquest “primer moviment” de I'amor intel-lectiu, com
ensenya el ja esmentat debat marquia del poema, I'enteniment, que aci eixia guanyador en la
pugna amb el cos, en canvi, ha estat abandonat al dolor: deixat al marge del goig amoros.

L’amor del poeta, malgrat tot el que s’ha exposat, vol ser “pur’(v.41), i si no ho

aconsegueix és per culpa de la dama. Es el missatge de la tornada, el motiu del dolor que
proclama. Un esperit terrenal que no és capag¢ d’estimar més que de manera “comunaz2, no
com els grans amadors de la historia, siné com un de tants. El jo poétic marquia, sempre amb
infules d’excepcionalitat, pateix la humiliant desil-lusio, el “dolor”, i aci se n’aclareix I'ltim
significat (v.42), d’estar irremeiablement retut a una dama vulgar. La tornada, doncs, alhora
gue resumeix el sentit de la composiciod, desvela I'enigma d’aquell dolor que se’ns presentava
a la primera part, i que no era en absolut remordiment religiés, sin6 remordiment per romandre
en una situacié que humilia el jo poetic: és addicte a una estimada que no és capag d’elevar-
se a I'amor pur, ni ara ni en el futur (“ no em poreu amar”).
La classificaci6 de tipus d’amor que cataloguen aquests poemes sincretitza dues
nomenclatures paral-lales: una, la que representa la divisio tripartida del bé en honest, util i
delitable. L'amor mesclat o delitable, ens diu March, és aquell en qué participen alhora I'anima
i el cos. Davant d’aquest, 'amor pur, honest o fi, “és un valor simple”
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