Examen du Concours (oposicion) EOI francés
Madrid 2008 (juin)

Par rapport 3 2006, quelques changements importants:

- 11 y avait plus de thémes tirés au sort (5 thémes au Heu de 2 en 2006) parmi lesquels le candidatl devait
choisir un théme a développer.

- Tout le monde devait rendre une programmation, avant méme d'avoir fini la partie "temario” el exercices
pratiques (préctica). Par contre cette partie comptait un peu moins de points qu'en 2006,

- Le "temario" comptait lui presque 2 fois plus qu'en 2006.

- Les "puntos de meritos”, c'est-a-dire la "fase de concurso” compte 40 % du total par rapport 4 33.33% cn
2006.

- Le type d'exercices de 1a partie "prictica” n'a pas beaucoup changé.

- La partie "lemario" et "practica” se faisaient le méme jour.

- La lecture de la partic écrite et l'oral de la programmatién étaient aussi cumulés dans le méme jour.

'écrit: "temario! + partie"practica"

Partie A: 2 heures

Les thémes-qui.ont ¢té tm::s au qmtamﬂ:__

limitée 4 3 ou 4 ICCtCIﬂ“}' S
A la fin de l'examen, il fallait tout rendre, y compris les feuilles de bruuﬂluns

Pause pendant 20 minutes

Partie B: 2 heures

Audition (2 écoutes) 30 minutes:

Programme radio : interview faite 8 Michel Serres sur la télécommande, le zapping el les types de
téléspectateurs.

Il compare la télécommande avec le divertissement, et le fait que les chaines profitent du zapping pour
programmer les diffusions.etc.

Résumé en 50-70 mots et deux questions précises sur le contenu



Analyse de texte (1 heurc):

Tout le chapitre 9 du roman L 'élégance du hérisson de Muricl Barbéry.
Faire une analyse globale du texte: type et genre du texte, fonctions communicatives, ressources

stylistiques ete., analyser ce qui caractérise le plus le texte
1is précisaient qu'il fallait, en fonction du texte, décider sur quel point il convenait d'insister....

Une traduction + un théme (30 minutes pour les deux):

Les deux textes avaicnt cnviron 6-7 lignes chacun

Le théme: c'était un article du magazine Réponse & fout, sur le "meénage de printemps” (le grand rangement
que chacun fait au moment du printemps).

La version:

Voici le texte ; E 3 7 i 4
Un dia enlte los !mplacahles 'ﬂc:turmns

Daofia Verecunda es una scfiora vaca regpetadimma &n las Tiesas d@?aniﬂ,Marm la finca de Victonno Martin.
[leva con una dignidad asombrosalo de'sus hijos. Sabe que Ja muyerte ¢on la cspada es el destino escrito de
sus mejores criaturas. El JUCVUE:JJ.D quiso ni: pﬂrin mas rﬁmuﬁo acercarse a dastpcdi_r al vastago que embarcaba
para ser lidiado hoy ena Feria de San Jsidro. Sﬁ iG Eﬁadmbrada yilornsa bajo una de las encinas de
la dehesa, Desde 2005 sehanrmnatadn ﬁn la adrid trﬂﬁ de los sufos Manana le toca al cuarto.

Todos se llamaban 1gual Vere&ncfu i

JESUS E.UJ.ZI\MNI Tl LA ELB"

L'oral

Trois jours plus tard, ils ont appellé les candidats en fonction de leur nom. Cela durait unc dizaine de jour.

[es candidats devaient lire ce qu'ils avaient fait vendredi (jour de I'écrit) puis préparer l'oral de la
programmation (une heure de préparation il me semble).

L'oral: développer la programmation puis présenter une unité didactique (choisie parmi 5 tirées au sort)

On le voit, pour l'oral, il n'y avait pas beaucoup de changements par rapport a 2006.

Un grand merci 4 Claire, Caroline, Leaticia et Berta qui ont pris la peine de m' envoyer la deseription
de I'examen.



Ce qui suit est en grande partie extrait du theme 60 de mon « temario francés EOI ».

_Qu'est-ce qu'analyser un texte (et qu'est-ce que n'est pas analyser un texte) 2

Expliguer, analyser un texte, c'est expliquer ce qu'il dit et montrer comment il le dit. L'un
ne va pas sans l'autre

Ce qu'il dit.

Un texte n'est jamais aussi évident qu'il en a l'air. Il ne suffit pas de dégager son sens global ou
d'isoler ses themes principaux. |l faut préciser ses diverses significations, analyser les effets
successifs qu'il produit, saisir les nuances qui le différencient des autres textes de méme type.

Comment il le dit.

Un texte ne se réduit pas & ses significations, & son contenu, a son "message”. Pour faire passer
ce message, en effet, il a été composé. Pour produire tel ou tel effet sur le lecteur, il a été travaille.
Il faut donc étudier comment le texte fonctionne, par quels moyens il agit, par quels traits de style
il se revéle efficace. Bref, mnntrer sa spécificité.

L'un ne va pas sans l'autre.
Les deux analyses vont de pair, car [es mﬂlndres nuances de style correspondent & des nuances
de la pensée. Les choix esthétiques de llauteur sont liés & sa volonté de signification. Ainsi, seule
I'Etude attentive du fonctionnement'd'une page pen'net cie comprendre et de ressentir son sens
profond. Et inversement, Seule Ia saf&le t‘:.nmp!eta de ses sngmﬁc.atmns pgnnet de rendre compte
de sa reussite artistique. b 8 ;

Ecrire un texte, c'est bien, plus que sexpmner m‘aai ]fart dﬂ sngmf’ ier,de faire sentir, faire agir, faire
réver.
Expliquer un texte; c'est beaucnup 'p__[_i
il fait sentir, agir, réver. =

u '.t&h'&ifulre._c' : mnntrer mmment il signifie, comment

Ce que n'est pas expliquer / analyser un texte L ——

La langue frangaise, avec son vocabulaire, sa morphologie, sa syntaxe, constitue un code
fondamental.

La littérature, avec ses grands genres (poésie, théatre, roman, discours), ajoute a ce code de
base une série de codes seconds qui sont précisément les codes littéraires.

L'art d'écrire consiste & bien manier ces codes. L'art d'expliquer une page consiste a bien analyser
ce maniement. Ce que l'auteur a encodé dans ses mots, la tiche de l'analyste va étre de le
décoder. Cela suppose une étude aussi compléte que possible des effets du texte, mais aussi des
procédes qui ont permis de les produire.

Pour bien. comprendre ce que c'est qu'expliguer un texte, nous allons donc faire un petit bilan des
quatre principaux écueils a éviter.

Expliguer / analyser un texte ;

Ce n'est pas le réduire 4 son sens.

Et encore moins au théme général qu'il illustre. Qu'un poéme chante |a joie d'aimer, la beauté de
la mer ou la douleur d'un deuil, cela ne suffit pas a le rendre émouvant et original. Il faut bien sir
évoquer l'importance du théme et développer le sens de la page. Mais ce n'est qu'un point de
départ. Le but est de montrer l'originalité de l'auteur : elle est dans le traitement du sujet. La
spécificité du texte réside rarement dans ses significations seules, mais au contraire dans
I'articulation entre le fond et la forme. La mauvaise explication est celle qui conclut : " Une fois de




plus, nous voyons abordé le théme de I'amour, qui a foujours ému les poetes”. La bonne est celle
qui a montré comment, sur le théme classique de I'amour, |'auteur est parvenu a nous émouvoir
en procédant de telle ou telle maniére originale par rapport aux autres.

Ce n'est pas réduire le texte aux intentions de I'auteur.

Ft encore moins a sa biographie. Sans doute 'auteur a-t-il toujours des intentions précises, qui
peuvent éclairer a priori le texte mais c'est d'abord celui-ci gu'il faut étudier. Pourquoi 7 D'une part
parce que le texte va souvent au-deld de ce qu'il dit vouloir dire. L'etude des préfaces, des
déclarations de l'auteur, de ses entretiens, lorsqu'on compare avec I'ceuvre elle-méme, montre
parfois des écarts. Par exemple, Zola, qui prétend faire de ses romans une étude realiste, et
méme " naturaliste ", se montre souvent beaucoup plus visionnaire que témoin objectif de son
époque.
D'autre part, l'auteur n'est pas toujours conscient de tout ce qui traverse l'acte d'écrire. Les mots
qu'il emploie, les "évidences" qu'il diffuse, ses choix esthétiques mémes, dépendent souvent de
son époque, des courants littéraires. de la vision sociale du groupe auquel il appartient.
Il n'en est pas totalement maitre. Sans parler des ruses de son inconscient, que la critique
psychanalytique a su mettre au jour. Ainsi, frequsmment I'étude du texte nous en apprend plus
sur l'auteur que la CON‘IEIEEEH‘I{;E de l'auteur ne nous en apprend sur le texte. C'est donc aprés
I'explication gu'il vaut mieux ev&quer les intentions de’l'autesr, et ptutot que de ses intentions, il
est préférable de parler de sa " vision du mongde " ou de son univers personnel.
Enfin, il ne faut pas oublier qu'un-auteur joue souvent avec son texte : il n'est pas 14 ol nous
croyons le trouver. Sa personng réelle, sa fongtion d'auteur, le rdle du narrateur, ne coincident pas
nécessairement dans sonoeuvie. Méme !nrsqu"ﬂ s'agit d'une oeuvre autebiographique, comme
L 'Enfant de Jules Valjés : 'auteur'fait dire-"je" & son narrateur (quis'appelle Jacques Vingtras), on
pourrait donc croire que-tout est téma[gnage Etm o] da&f alors que Vallés a eu une sceur, son
héros, qui raconte son enfance, 0 un ecmram peut raconter son histoire
personnelle & Tatroisiéme persenne
représente que partiellement, E
a expliguer letexte c'est le "je S TTTIE
construit sa personnalité par 'ecriture, qu'it Sagisse ﬂe:';"______'_'_"
ou de Brel... o

=

Ce n'est pas réduire le texte aux impressions du lecteur.

Bien entendu, il faudra apprendre & se servir de ces impressions : c'est par elles que nous
reconnaissons souvent les effets d'un texte. Mais il faut éviter les "on a le sentiment que”, "on
éprouve une impression de", sans jamais analyser ce qui, dans le texte, est a l'origine de ces
réactions. Ou pire : en attribuant au seul contenu du texte l'impression éprouvée. Or, ce n'est pas
parce qu'un texte raconte, par exemple, les malheurs d'un personnage qu'il cherche
nécessairement a apitoyer le lecteur. Projeter de la compassion sur Emma Bovary peut conduire a
ne pas voir I'attitude ironique de Flaubert 3 I'égard de son héroine.

Ce n'est pas réduire le texte & une série de remarques formelles, méme si elles sont
exactes.

Il s'agit l1a du défaut inverse de celui gue nous venons d'incriminer. Le lecteur, cette fois, manque
d'impressions sur la page qu'on lui demande de commenter : il ne voit pas son intérét, il ne "sent”
pas son originalité. Alors, pour meubler son explication, il cherche quelque chose a dire en
glanant, au fil du texte, une figure de style ici, une remarque de syntaxe la, un effet de rythme ou
de sonorité plus loin. Ce recensement étant fait sans rapport avec les significations dominantes du
texte, au petit bonheur, il n'explique rien et passe "a coté" de l'essentiel. Aucune remarque
formelle ne doit &tre faite sans &tre mise en relation avec le ou les effets produits par une phrase,




par une strophe, ou par une page. Ajoutons qu'aucune remarque isolée n'est en genéral suffisante
pour metire en valeur un aspect du texte.

Notons pour finir que ce défaut peut trés bien se cumuler avec le precedent. On trouve ainsi des
analyses qui énumérent successivement des réactions éprouvées devant le texte et, par ailleurs,
des remarques sur sa forme, sans faire le lien. Elles séparent ainsi le fond et forme ce qui est
absolument proscrit dans l'analyse. Il ne faut en effet distinguer le fond et la forme que pour
montrer comment ils sont unis. Car seule cette union fait la beauté ou la puissance de la
signification d'une page.

Un simple exemple

Pour illustrer ces quelques principes donnons l'exemple des trois derniéres phrases de L 'Eclat
d'obus, roman de Maurice Leblanc.

L'histoire se déroule durant la Premiére Guerre mondiale. Les deux heéros du livre ont réussi dans
leur entreprise; ils plaisantent, sont heureux. Regagnant en voiture leur lieu de résidence, ils sont
amenés a traverser un village fraichement détmat par l'armée ennemie. Et voici ce qu'ils
découvrent :

"lls apergurent assis parmi les decc:mbres un hamma en hasl‘[ﬂns un vieillard. Il les regarda
stupidement avec des yeux de fou. =~
A cofe, un enfant Ieur tend:ttes bras de pauwas petlls hras qui n'avaient plus de mains..

Le recit s'achéve sur ces muts Qn nﬁ sattendaﬁ pas a une seniblabie ccnmusmn de la part de
l'auteur des aventuresd'Arsene: Lup:n S SR 4

En quoi peut consister 'exglication dé ces SI'__ "_es"? Caffe fin est saisissante, cruelle.
Mais faire état:de notre émofion devant la souffrance Infligée-aux victimes ne suffit pas : nous
risquons d'oublier le texte_en ne e ant que notre impression (notre compassion, notre
révolte)“Neus=pouvons bien sr souligner lintention de l'auteur. Il est intéressant de voir un
romancier, habile a4 embarquer son lecteur dans des aver .imaginaires,-plongertout a coup
dans la réalité et dénoncer I'horreur de la guerre ; mais cette remarque reste extérieure au texte;
clest l'efficacité de la dénonciation qu'il faut expliguer. Nous pouvons encore souligner la gravité
du contenu, dire que notre émotion vient de ce que les faits rapportés sont eux-mémes émouvants
et probablement vrais : aucun lecteur ne peut rester indifférent devant un vieillard hebete de
douleur, accompagné d'un enfant aux mains coupées. Et il est vrai qu'un texte ne saurait
émouvoir si les réalités auxquelles il renvoie n'étaient elles-mémes poignantes.

Mais aucune de ces explications ne suffit en elle-méme. Nous risquerions de banaliser le passage
en le réduisant & son contenu : car il est traditionnel, pour dénoncer la guerre, de décrire les
victimes, et, parmi celles-ci, de choisir les plus faibles ( les femmes, les vieillards, les enfants).

Si l'auteur manifeste de l'originalité, ce n'est donc pas dans son invention thématique, c'est par la
fagon dont il met en scénes son sujet pour susciter notre émotion.

Conduits a observer le texte de prés, nous pouvons alors faire les remarques suivantes :

- Le premier procédé de mise en valeur est celui du contraste : en opposition au dénouement
heureux de I'histoire, le spectacle de la douleur ressort d'autant plus cruellement. Or, 'auteur a fait
exprés de placer a cet endroit, sous les yeux de jeunes gens joyeux, cette vision saisissante. C'est
la le choix d'un artiste qui organise lucidement |'effet qu'il veut produire.

- Les deux victimes mises en scéne ne sont pas inanimées. L'auteur choisit d'en faire des acteurs.
L'un regarde, l'autre tend les bras : notre pitié est appelée par leur demande d'aide permanente.
Ceci n'apparaitrait pas, par exemple, si on avait seulement : " lls traversérent un village détruit ou
il n'y avait qu'un vieillard hagard et un enfant aux mains coupées, "




- Cette demande d'aide est d'autant plus émouvante qu'elle est dérisoire. Le romancier focalise
notre attention sur l'impuissance des malheureux : le vigillard regarde, mais "stupidement ", trop
abéti pour savoir ce qu'il désire; quant a l'enfant, il n'a plus de mains pour saisir, ce qui rend
déchirant de |ui faire tendre les bras.

- Le déroulement de cette derniére séquence est lui-méme étudié pour faire croitre, par degres, la
compassion du lecteur : "un enfant leur tendit les bras" puis "de pauvres petits bras" et enfin "qui
n'avaient plus de mains": gros plan sur les mains absentes, terribles effet de surprise. Le regard
du lecteur a été guidé vers cette mutilation pour rendre le plus tragique possible le geste de
I'enfant.

De ces remarques, on peut tirer la conclusion que, si le fait brut est cruel, c'est surtout sa mise en
scéne qui réussit a nous choquer, a provoquer notre douleur et notre colére. Le romancier a été a
la hauteur de son sujet. Mais il fallait commenter son style pour le montrer.

Nous avons pris 1a un exemple littéraire, tiré d'un roman mais nous aurions pu suivre la méme
démarche pour montrer comment un passage d'un texte de type argumentatif, extrait d'un
discours d'un président de la république parvenait & convaincre ou encore comment un article de
joumnal véhicule de l'information.au moyen de l'ironie.




Voici un exemple d'une analyse d'un texte de type argumentatif. Pourquod ai-je choisi ce type de texte 7 Car le jour de
I" "opposition”, il cst trés probable que vous ayez i analyser un texte, au moins en partic, argumentatif. Un article de
journal peut étre par exemple orienté poncipalement vers le type argumentatif : eritique (de film, de livre, d™un systéme
politique), article d’opinion, cle.

Cette analyse n’esl pas ce que vous aurez 4 faire le jour de 1'examen car vous n'aurez pas le temps néeessaire. En effet,
comme je 1°al déja dit, méme si cela peu paraitre absurde, on ne vous donne en général pas plus d'une heore ou une heure
et demi pour faire unc analyse. Cela revient a écrire uniquement les caractéristiques principales !

Cei exemple ne doit donc pas vous servir de calque, de modeéle mais plutdt de guide. En pardant cela & 'esprit, je pense
qu'elle vous aidera duns de nombreux aspects (sinon je ne me serais pas donné tout ce mal & cerire tout ¢a @ ).

Avant-propos

1l est convenn dappeler "textes argumentatifs” les derits qu'on appelait autrefois "textes didées” et qui ont pour objet
d'expliquer unc thése, de dénoncer des realités scandaleuses, de faire passer un message, de défendre une cause,
d'entrainer le lecteur. Ce qu'on de commun tous ces textes, qu'ils soient marqués par la froide logique du raisonnement ou
par les flang dune conviction passionnée, c'est la volonté de cﬂnvamcm

De ce point de vue le mot "argumentatif” n'est guére saﬂsf.‘mmt, dans la mesure ot il laisse entendre que le seul contenu
(les arguments) décide du caractére de ces lextes alors gue ] :Ia présence de ['auteur, la rhétorique et les effets dun art
souvent oratoire sont tout aussi :iéterrnhants I Serait sans doute ph.h partumm de pal;fﬂr de "textes-discours” ou de "lextes
discursifs”, 51 ce dernier adjectif n'avait I:Eqs un atﬂIe sens‘, 5 . |
Comme pour toule ::xphcaxmn de texte, On: ﬂEVIH* dansﬂ anﬂyse’&u tmﬂa argument.luf cxpliquer ce que dit le texte et
montrer comment il Ie dit. L™um ne vﬁ,{:as qzms 1" anitre *;': :

1 ne faudrﬂ pas uublier de mnﬁnﬁmﬂr '!t'ni id:&s m hmt quﬁ; lc:l#.q n{ﬂaq ﬁrﬁ _]&mals rédume le texte a son conlenw, en

Apres la dispanition du Président Georpges Pompidou nous avons tous compris quune période de notre histoire venait de
s'achever. Les événements qui l'ont marquée, les hommes qui l'ont illustrée, les réussites, les échecs, le pour et le contre
relévent désormais du jugement de la postérité. Pour reprendre une expression fameuse qui s'zppliquait 4 une autre
époque. je dirai 3 mon tour : " Le gaullisme est un bloc " comme tout bilan il présente un passif, il présente un actif, mais
c'est un heéritage qui n'a pas d'héritier.

Voild pourquoi je voudrais réfléchir avec vous a la sitvation de la France, en un moment ol tout peut &tre décidé et
puisqu'il s'agit de cela, réfléchir au rdle dans notre pays du Président de la Républigue. Hier il était tout, demain il sera ct
restera le premier. 1 ne [ant plus qu'il soit le seul. Notre peuple est majeur, il a grandi le long des siéeles, chacun de vous
€Xerce ou a exercé une profession, un métier. Les plus anciens ont beaucoup d'expérience, les plus jeunes ont beaucoup
dardeur, les méres de famille sont un gouvernement qui doit tout faire 3 la maison, tout prévoir et toul apaiser, ¢t combien
qui sont seules ont appris rudement la lutte pour la vie.

Les nouvelles du monde entier entrent sous votre toit, 'école, I'université ouvrent I'esprit & la plupart des grands problémes
qui s¢ posent & l'intelligence.

Bref, vous allez dire votre mot et, bien av-deld du bulletin de vote que vous metirez dans 'ume le 5 mai, vous devrez et
vous pourrez choisir pour le présent sans renoncer jamais 4 vos responsabilités d'avenir. I'exprime la ma plus profonde
conviction,

Un vrai candidat & la Présidence de la République représente un ensemble de forces politiques, économiques, sociales,
culturelles: T propose des idées, il énonce des choix, il montre une direction et il s'adresse 4 tous les Frangais pour obtenir




les suffrages de ceux qui se reconnaissent en lui, et 51l ne le fait pas, c'est qu'il cherche 4 tromper tout le monde.

Eh bien moi, je considérs comme un honneur d'étre le candidat de la gauche, au nom de tous ceux qui se sont engages sur
le programma commun et de tous cewx qui se placent dans la perspective d'un choix de socigté ol citoyens, travailleurs,
seront de plus en plus appelés 3 dédier cux-mémes de leur sort Je le fais comme je le peux de toute ma raison, et croycz-
le, de tout mon cour, ef jlessaic de déterminer des moyens qui permetiront & notre peuple de vivre mieux.

Certes, on m'objectera ; " mais tous les candidats disent la méme chose”, mais la question ce n'est pas seulement de le dire,
c'est aussi de le pouvoir. Comment celui-¢i pourrait-il susciter le progrés alors qu'il s'appuic sur des privilégics,
clest-3-dire ceux qui tirent profit des indgalités 7 Comment celui-li pourrait-il accomplir les réformes qulil a refusé
d'accomplir depuis prés de dix ans 7

Ce dont j'ai le plus souffert, c'est de constater que la majorité des Frangais comptait bien peu pour le gouvernement, et
guels Francais ! ceux qui produisent, ceux qui  travaillent, cenx qui supportent la rigueur d'une vie difficile.

Elu Président de la République, je respecterai et ferai respecter les engagements pris envers vous tous dont je viens de
parler. Ce faisant, j'ai constance de servir l'intérét supérieur dufpays. Un president de la République, il est le Président des
Francais, le Président de tous les Frangais. Il v a la France E['EE place dans le monde, il ¥ a notre peuple ef 1'unité de la
nation. 3

Tappelle tous ceux qui ont fait ce r::]muc,ftnus Demr. qui vmlentmuus E_]mndne ale r:mprenﬂre. Jappelle celles ol coux gui
sc senlent ef gui se savent 4 nos cotes, m.im aum: 1;:1:3 ceux qm n'y s-;mt pamencnrg,mms dont lc ceeur a déja parlé.

= = E = 3 =

ik

.-

NAT URE I}U TFXTE ES’ STTEAT:UN msmHIQUF

Il s'apit de la premiére allocut L 119111.1qﬁe :
avril 1974, dans 1eeadsc de la campagnig
PIus que T.uut aufremm‘.e;;r un by

comme devant le:s autres notre. ta-:hr-cﬁﬁl L ar z

surtout d'exercer notre fonction critique : pmsqu on veut nous faire agiT, TEApISSOns: mﬂumdam Ics pruced é5 par lesq vels
I'orateur cherche 4 nous entrainer ou nous séduire. L'étude des moyens utilisés dans cc texte, dontlagqualité n'est sans
doute que moyenne, pourra alors nous rendre clairvoyants sur bien d'autres discours.

Un mot de la situation historique. En avril 1974, le Président Georges Pompidou meurt du cancer. 11 était le
sticcesseur et I'héritier politigue du général de Gaulle. Un grand vide se crée, et de nouvelles élections présidentielles sont
organisées. Trois candidats 4 la présidence de la République ont de réclles chances d'étre élus : Valéry Giscard d'Estaing,
jusqu'alors ministre des Finances de Pompidou, Jacques Chaban Delmas, ancien Premicr ministre, et Frangois Mitterrand,
opposant n°1 au régime en place. Les deux premiers candidats se prétendent I'un ct l'autre successeurs de la majorile ct
héritiers du gaullisme. Frangois Mitterrand est soutenu par les forces de gauche, qui ont signé un " programime commun de
gouvernement " ¢ il priétend redonner Ia voix au peuple, s'opposer 4 la gestion autocratique du pouvoir présidentiel et, en
méme temps, récuser le fail que scs concurrents puissent revendiquer I'héritage gaulliste. Ces quelques rappels sufTisent
pour comprendre certaines allusions de son discours et le climat politique dans lequel il est prononce.

Un mot enfin sur les conditions précises dans lesquelles cette allocution a &€ prononede. IL s'agit dune allocution
télévisée, la premiére de la campagne électorale de Mitterrand a la télévision. Elle a donc forcément un caractére général -
le candidat doit se présenter, se situer, dire pourquoi il est 1a. D'autre part, c'est un texte dit oralement, non pas devant un
public réel, mais devant unc caméra de télévision: il est donc difficile, périlleux, de s'adresser & haute woix au
téléspectateur absent; l'orateur doit créer le lien avec son auditoire, et non pas seulement rasscmbler des arguments. Le
commentaire devra tenir compte de cet aspect.




MOUVEMENT DU TEXTE ET CENTRES D'INTERET

Le plan suivi par l'allocution de F. Mitterrand ne ressort guére, mais il répond néanmoins aux diverses nécessités d'une
présentation de candidature :

- Simation politique ; fin du ganllisme;

- Situation du pays - problémes et enjeux;

- Le rdle du candidat et sa justification (critique des rivaux) ;

- L'engagement solennel d'étre le President de tous;

- L'appel aux citoyens-électeurs.

1 mouvement de ce texte n'est pas déterminant encore qu'il soit assez différent de celui des premiéres allocutions de ses
concurrents). 11 ne nous oriente que sur le contenu du discours et 'on peut se demander si c'est vaimen! ce contenu gui
peut étre convaincant : au moins faudra-t-il que la rhétorique du langage cmployé vienne relever la banalité Inévitable des
thémes,

Mais si nous lisons une seconde fois le texte et que nous nous rappelons les conditions d'émission de cette allocution
télévisée, nous n'aurons gnére de peine & observer que l'orateur parle & la fois de lui-méme et des Francais : la relation qu'i]
tenta d'établir entre eux et lui, dans son discours, va done étre déterminante sur I'effet produit par on message.

Mous lenterons done d'exercer sur ce lexte denx approches suc&ssives :

1. Premier centre d'intérét : la pature dr.; I'augmentation ct la. i‘hctorlquc empluyée;
2. Deuxiéme centre d'intérél - la relatum locnl:enn’audlﬁtur c:i:sun dﬁwute; 3

Notons que lorsqu'un lexte est aussl Iong, la IE?LIIII: mzﬂ-l{)d:quc dmt abaqimnen’e étrs synthétique. Expliquer ce discours
an fil du texte, ce scrail se perdre da.ns des sﬂ:lcs muvanis

- Le conféfiiStéréotypé:
"Tous les mnd{dmxdsmz da mﬂ‘m& e

L'impression de banalité des thémes développés vient de plusicurs raisons. D abord c esl une prermére allocution : elle ne
penut donc que rester dans les généralités. Ensnite, chaque candidat s'adresse & fous les Frangais, el non pas simplement &
ceux de son parti © pour ne choquer persomne il doit donc gommer de son discours ce qui pourrait, paraitre trop hardi, rop
marqué politiquement. Enfin, la situation de communication oblige & répondre 4 des questions incontournables, a
développer des thémes classiques

- il faut dire quel est I'enjeu (le Président est mort, la Présidence est vide, la situation appelle des candidats) ;

- il faut peindre une France 4 problémes, qui a besoin de solutions et d'hommes compétents;

-il faut définir le réle du Président, puisqu'on prétend le devenir, et bien siir, on ne peut minimiser cette fonction:

- il faut dire ce qu'on veut faire, proposer un programme ou des perspectives générales © qui peut se dire confre le progris
social, une France fratemelle ou la vocation intemmationale du pays ?

Ce qui est peut-&tre moins visible ct plus subtil, c'est que tous ces lieux communs reviennent, en réalité, a permettre au
candidat de donmer une image crédible de lui-méme. Ainsi, présenter la situation historique comme grandiose c'est sc
vouloir I'homme de la situation ; peindre les problémes de la France, c'est la premitre démarche de celui qui veut se
montrer capable de donner des solutions; définir le réile présidenticl, c'est dessiner une image ambitiense de sol-méme;
proposer un dessein politique, c'est donmer I'image de quelqu'un gui s'engage de fagon désintéressée au service du pays.
En somme, tous les arguments joucnt au second degré, qui est I'image gue donne l'orateur de lvi-méme en les utilisant
{d'oll Mimportance de la rhétorique qui les exprime).

Ainsi, explicitement ou non, le seul véritable contenu de ce type d'allocution consistera dans la justification que le
candidat donne de sa candidature. Car on n'imagine pas qu'un candidat puisse dire : je me préscnte parce que je desire le
pouvoir, cela fait des années que j'atiends occasion, élisez-moi enfin ! 8i l'on considére un ensemble d'allocutions de ce
type, on sapergoit qu'au fond, un candidat dispose de quatre arguments pour justificr sa candidature :




{Au-dessous)

- La confiance, la poussée des Francais ou catégories de Frangais dont le candidat sc sait ou se veut représentatif.
(Au-dessus)

- Le devoir, 1a mission, la vocation : I'appel de la France.

(En arriére)

- La garantic qu'offre le passé de I'homme politique, la lancée " naturelle " de son destin national.

{En avant)

- La volonté d'action, les projets d'avenir, les perspectives ou le programme proprement politique.

Parmi ces guatre arguments, F. Mitterrand a privilégié dans son allocution le premier et le dernier; il discrédite
méme ses deux concurrents, & ces deux niveaux, dans son sixiéme paragraphe. 1 fant dire que Chaban-Delmas avait
surtount utilisé le second argument, et Giscard d'Estaing le troisiéme. Mais ces argumenls ne sont pas réserves, et chaque
candidat y puise plus ou moins explicitement dans l'ensemble de ses discours.

- La rhétorigue:

Le recours aux thémes dont nous venons de parler serait inppérant sans le travail du style qui peut leur domner une
vigneur: c'est par li que le candidat peut soigner Iimage de lui-méme, en traitant mieux ces thémes gue son concurrent.
Chez Mitterrand, qui déclare que "le‘gaullisme n'a pas d’m?ﬂmr on peut remarquer d'abord la recherche dun style
présidentiel, voire gaullicn. qui va lni pﬂmeum de crcdtb:haar%un image {lL,prémdent.

- Le style " gaullien " * :;5 :
Il s'agit pour l'oratenr de munntrpars‘an ut}rrﬁﬁqua‘@mq tm:n, mpommthm é;rﬁlm I'hériticr du gaullisme.

I le fait d'abord par e choix des grands mots republicains, g conféfent d-8a prestation une solennité
démocratique. " Vole, wne, s:ﬁ@e& “Blu, au nom de, intérét mgizrrggar Pays, nmﬁm peuple, postérité, épogues

histoive,siécle, coeur, raison; v;amua‘w fiaqu'm'. mﬂkﬁ@ﬁ ﬁgﬂgf'mm rﬁpmm&hm re.spec:er " Lr:mp]m de ces

- la tendance au glnba]nmcrfh ES510
rnrf_‘l:'.‘i;" “hicn au—dela de (e candidat br

=y

; il _ at le plus
souﬁ’eﬂ" (le cm—.d:dat a%-t 11 pas de cﬂnvir:.f.mnb ou de souflrances plus graw:sl e
- l'expression du deﬂmtj_f et les futurs d'insistance : " if ne fouf plus gue ", " d&sﬂmaw " " sany rﬂnumer;am:.s

" il sera et restera ", "vous devrez et vous pourrez ", " je respecterai et _ﬁ:rm respecier "
- I'expression de la totalite ; on conserve un emploi fréquent du mot "tout”, pronom, ou adjectif. " Towt peur éfre
décide”, " il était tout " " fowl faire, tour prévoir, fout apam: " ot Te monde”, "de route ma raison, de fout mon
caur”, "mm.s tous™, "vous tous”, "tous les" (trois fois), et " tous cenx " (cing fois) !

A travers de tels énoncés, compte tenu de leur fréquence, c'est lui-méme que l'orateur soigne, c'est sa dimension : il
n'évoque I'ampleur du monde gue pour montrer la hauteur de sa vision. Il se présente comme un grand homme face &
I'Histoires parlant au peuple au nom des foules alors quil n'est, rappelons-le, qu'un candidat en (éte-a-1éte avec l'objectit
d'une camera.

- L'é¢lnguence traditionnelle

Aux remargues précédentes s'ajoutent d'autres traits de style ou des figures de rhétorique plus classigues.
C'est d'abord le style antithétique. 11 permet souvent an locuteur de s'affirmer duns un jen de position/opposition
ou du moins de paraitre dominer 'ambivalence des choses de ce monde. Voici guclgues exemples:

" il présente un passif, il présents un actif, mais ¢'est un héritage qui n'a pas d'héritier”
" Hier il était tout, demain il sera ef restera le premier”

" choisiy pour le présent sans renoncer jamais a vos responsabilités davenir”

"maix la question ce n'est pas sewlement de le dive, c'est aussi de le pouvoir"”



On peut d'autre part recenser un certain nombre de procédés oratoires :

- la contre objection (" certes, on m'objectera que, mais ™: fagon de solliciter I'argument adverse pour mieux le
neuiraliser } ;

- l'appel solennel (4 1a fin de l'allocution) ;

- les interrogations oratoires (qui contiennent deja leur propre réponse)

- ou les exclamations qui amplifient le discours (" Comment celui-ci ... 7 ; Comment celui-la ... ? " ;" et combien
qui sont seules ... " [ et quels Frangais!");

- les sérics anaphoriques (" cewx qui, ceux qui, tous cex gui.."; " de toute ma raison, de tout coeur ") ;

- les tournures emphatiques (" Ek bien mol, je considére "),

- le souci des fins de paragraphe (avec méme quelgues rythmes d'alexandrin : " ont appris rudement la lutte pour
la vie ", " mais c'est un héritag{e) qui n'a pas dhéritier”, " supportent la rigueur d'une vie difficile ")

- et, plus généralement, le soin apporté au nombre oratoire : ce lexte est manifestement éerit pour étre dit, sinon
déclamé ( méme si 'on peut estimer que c'est une erreur de déclamer 4 la télévision comme on peut le faire dans
un meeting).

LA RELAT]DN ENTRE LE L(iCUTEU’R ET L'AUDITEUR

Nous disons l'auditeur en sachant h1en i;;le celuftci cst gbssi dn spegtatenr. Clest que,/dans ce face  face télévise, la part
de discours 'emporte sur le jeu de Iimage (engore quﬁ celleci ne soit _;:a.s négligeable : on dit qu'en 1974, la fixité
hypnotique du regard du candidat Giscard d'Estainig n'a pas ¢4 pour rien dans Ia séduction de sa campagne, et que cest de
fagon trés calculée quiil déclara alors - " .Ittwoua&.-w regarder fa ancé au foﬁd des veux "!).. Nous n'avons de toute
facon ici que les paroles et t.,*hst ﬁ mers eﬂl:s qm umm dt:',rbns ﬁbscrw:r quﬂlﬂ relatmn LE|L11 gui parle essaie de tisser
avec ceux qui 'écoutent. 2 B Z E 2 P

ko
k-

- Le premier prunum
Dés l'ouverture, Fra:ﬂg,uﬁ Mﬂﬂrranﬂ
constitue je-public en une cummmﬁmﬁ_____'_'_ : xprcsmqq. L'gleetoral cst regroupé devant
I'évidence de la sm.uaﬁun tla fin du. gaullism et Toral mim qui félh.:.hﬂ. avec-la foule sur ce quiil
faut faire, e T

Le méme pronom IEVIETIl dans l'appel final, 13 encore en bonne pl.mr:. { nous r%mn}ﬁre Ty Teestode plus s::rulenu i
plusieurs reprises par le possessif correspondant : " natre histoire ", " notre pays ", " notre peuple " (trois fois), "
ciités . Cette fréquence renforce l'auditeur dans le sentiment d'étre pmchc de I‘nrateu:. I sy ajoute les autres moyens par
lesquels le candidat se place littéralement au milicu de ses nombreux interlocuteurs : “fe voudrais réfléchir avec vous 7,
" étre le candidat de la gauche mi nom de tous cela qui " (le contexte qui suit montre que les groupes évogués débordent
largement I'¢lectorat de gauche).
La relation ainsi créée avec l'ensemble des auditeurs est certainement beaucoup plus efficace, pour oblenir leur sympathie
{sinom leors suffrages) que l'angmentation analysée précédemment.

__::._:} mmpiL emploi du " nous ", l'orateur

- La présence des interlocuteurs

Le candidat ne se contente pas de rassembler le public sulour de lui : méme s1l dit "je" une gquinzaine de fois, il évile
d'écraser de sa présence ceux # qui son discours s'adresse ; il s'efface presque, en consacrant la plus grande partie de ses
paroles 4 tous ceux qu'il veut représenter. Les noms ou pronoms au pluricl. qui renvoient & telle ou telle catégorie de
Francais, ne se comptent pas : "Frangais", "majorité de Frangais”, "tous les Frangais” [dcmt fois), "les anciens”, "les
jeunes", "les méres de famille", "citoyens”, "travailleurs”, "ceux qui' (6 fois), "tous cewx qui" (5 Tois), "peuple” (3 fois).
L'adjectif "fous" vient en outre plusieurs fois renforcer ce nombre ("nows avons tous compris”, "engagements pris emvers
viruy fous'").
Cette foule d'électeurs réels ou potentiels, le candidat les resserre autour de Iul pour se mettre au milieu d'eux
Ding son langage, en réalité le "nous", le "vous” et les "ceux qui" se relient, comme on le voit au fil du second paragraphe
: "Jml're peuple... chacun de vous... les plus jeunes, les plus anciens, etc, ", et comme on le constate aussi dans lappel
final : "f'appelle tous eenx... & nous rejoindre”. Aingi, "tous”, "nous" ct "moi” ne font qu'un. Du méme coup, rapprochds



par l'orateur, les interlocuteurs sont aussi rendus présents les uns aux autres. Ils sont foule, ils forment une démocratie !
Rechauflés par ce rassemblement, les interlocuteurs mnombrables et proches de l'orateur sont en méme temps valorisés.
Le penple, chaque citoven, a son histoire. 11 a grandi, il est majeur. 11 a souffert, il a du coeur (4 limage de lorateur si
proche de lui). 1! est travailleur, il connait la lutte pour la vie. 1l est appelé & prendre en charge son destin, 4 décider
lui-méme de son sort. Quelle capacité | Comment powrrait-il ne pas vouloir rejoindre celui qui Fappelle "3 vivre mieux", et
l'en croit si capable | Compris, exalté, le peuple ne peut déserter le sillage dun candidat qui lni donne une telle place dans
son discours,

- L'image du candidat

11 s'agit ici de tirer les conclusions entre I'image que se donne le candidat, par le style quil emploic, et le lien quiil crée
avee ses Interlocuteurs.

e premier indice porteur de I'image de soi est bien entendu le nombre d'emplois de la premiére personne @ une
quinzaine de "je" au total. L'orateur est bien présent en personne dans son discours. Mais attention : il ne suffit pas de faire
des recensements quantitatifs. La présence dun "je" peut avoir différents effets, et elle n'cst pas toujours un renforcement
de l'image du candidat On sait qu'en général, les personnes qui etalent trop leur "moi je" manifestent surtout leur doute
d'elles-mémes. Lorsque Mitterrand s'exclame par exemple : ® Eh bien moi, je considére comme un honneur d'étre le
candidat de la gauche”, celle mise en avant du moi peut &trg ressentie par l'auditcur comme un signe de faiblesse (il
laissc entendre que tout le monde ne considére pas cela comme un honneur). A linverse, l'emploi du "je" peut étre
qualitativement essenticl lorsque le candidat veut fairg sentir la profondeur de sop-intériorite: "fexprime la ma plus
profonde conviction ", " Ce dont f'ai f?pﬁcs *'i'm._tﬁ@ﬂ" "_';’da‘ crm.ﬂ'rencﬁ de sexyir . i
Cet emplol ne doit cepandanl. pas étre abiisif : le public peut sourire de celui qui affiche trop son coeur (" Fous n'avez pas
le monopole du caur” dira justement V. Giscard :El‘Fs'Lau:n_s= 11}‘ Mitterrand). La ﬁlaca du "je" dans le discours joue aus-:a
considérablement : on ne peuf:pas mettre sUEun méme ghn, par gxemple, le Je" de "je wud’m:s réfléchir avec vous " et
celui de l'appel final "juppelle Tous ceree qui . “le 'im'rbc ‘gui suit le "jc" st déeisif (dans 'j'appelle”, le verbe est justernent
un verbe performatif, casl-a-dir{‘r:g,m vﬂrbe Gant >]31 s:fhpl&; em)m:mﬁon ;ﬂpere i’sfm:hm =mu'il présente). De toutes ces
TeTnATuEs, on peul u:mr:hm = 4 £

Mais I'image du candidat n'est pas essenfiellement 1a. Il Iui fallait, bien sir, le du'e JE" il Iui fallait ne pas dire
trop, pour ne pas écraser de sa persomne (nous l'avons vu) Ja foule de ses interlocuteurs; mais c'cst surtout dans sa
rhétorique, dans la fagon de se poser devant T'histoire et au milien du peuple, que le candidat a cherché 4 se donner la
dimension présidentielle, Renvoyons sur ce point & la premiére partie de notre analyse.

CONCLUSION

1l est difficile de juger de I'efficacité de ce texte au nivean purement politique : cette allocution figure dans I' ensemble
d'unc campagne, dans un contexte oublié, et I'on sait que le candidat Mitterrand scra en définitive vaincu par le candidat
Giscard dEstaing.

On peut déja plus aisément examiner si ce texte (ce discours) est adapté au moyen de communication qu'est la
télévision. Om a pu dire & cc propos que le candidat Mitterrand avait trop tendance cncore, en 1974, & rester prisonnicr
d'une ¢loguence politique traditionnelle, et & s'exprimer sut le petit écran comme dans un meeting au milicu de la foule.
Contrairement & Giscard d'Tstaing, qui individualisait sa relation au téléspectateur ("Bonseir Madame, Bonsoir
Madempiselle, Bonsoir Monsieur"), Mitterrand s'adresse effectivement & un public global. Est-ce vraiment une faiblesse ?

En ce gui nous concerne, nous nous contenterons de juger cette allocution en tant que discours, L'eriginalité de
cc texte argumentatif se trouve en effet en dehors de 'argument proprement dit. A partir dun contenu assez banal,
l'orateur a su rendre erédible sa eandidature, dune part en donnant 2 la situation dont il parle une dimension qui finit par
lui profiter, d'autre part en créant avec ses interlocuteurs une relation qui fait de lui un représentant possible, et c'est
justement ce qu' une telle allocution est chargée de démontrer.



Je vous propose maintenant une traduction vers le francais d'un texte journalistique
de Rosa Montero extrait de "El Pais Semanal”, d'un dimanche de 2006.

La traduction est, encore une fois, de moi-méme et d'autres versions sont, bien entendu, possibles !

El cigarillo de Sartre

Por Rosa Montero

Veo en El Pais una foto espeluznante : es la portada del catdlogo de una exposicion
que se celebra en Paris, en la Biblioteca Nacional Francesa. La muestra es sobre
Jean-Paul Sartre, y la portada es una gran foto en blanco y negro del filosofo, un
retrato muy conocido de un Sartre cuarenton. Y digo que es espeluznante no ya por
la consabida y legendaria fealdad del pensador; por sus ojos estrabicos y su cara
batracia, sino porque de su mano derecha, claramente visible, alguien ha borrado el
cigarrillo que siempre sestuvo Sartre en esa foto, de modo que ahora la mano se ve
como engurrufiada y sin sentido, en una posicién forzada y artificial. Cielo santo ¢
acaso llega hasta este extremnh larga y embrutecedora zarpa de lo politicamente
correcto? ¢ Hasta el punta de ‘alterar una fuflngraf a? & En un catalogo de una
Biblioteca Nacional , supuesto haluarte del respeto a fa verdad intelectual, y en
Francia, el pais de las luces. y la razﬁn‘? Porque no creo:que hayan quitado el
cigarrillo para mejorarla estética de la foto; el gesto queda raro y Sartre parece estar
a punto de Esﬁrar el dedo cﬂrazén Y. naaer:ua ademan grﬁss:—:—ru muy pcm} adecuado
para un filosofo. [.. e, N

217 mﬂts

De Rosa Montero

Je vois dans El Pais une photo qui donne la chair de poule: c'est la couverture du
catalogue d'une exposition qui se célébre a Paris, & la Bibliothéque Nationale.
L'exposition est sur Jean-Paul Sartre, et la couverture représente une grande photo
en noir et blanc du philosophe, un portrait d'un Sartre quarantenaire. Et si je dis que
la photo donne la chair de poule, ce n'est pas pour la classique et Iégendaire laideur
du penseur, de ses yeux strabiques et de sa téte de batracien mais parce qu'au
niveau de sa main droite, clairement visible, quelgu'un a effacé la cigarette que
Sartre a toujours eue sur cette photo, de sorte que maintenant, la main semble
recroquevillée, sans aucun sens, dans une position forcée et artificielle. Mon Dieu, la
longue et abrutissante griffe du politiquement correct peut-elle arriver jusqu'a ce point
? Jusqu'au point d'altérer une photographie? Dans un catalogue de la Bibliothéque
Nationale qui est supposée représenter le bastion du respect de la verite
intellectuelle, et en plus, en France, le pays des lumiéres et de la raison? Car je ne
pense pas gu'ils aient effacé la mgarette pour améliorer l'esthétique de la photo: le
geste semble bizarre, et Sartre a I'air sur le point d'étirer complétement le majeur
pour faire un geste grossier trés peu adéquat pour un philosophe. [..]

228 mots



Je vous propose maintenant une traduction vers le frangais d'un texte journalistique
de Rosa Montero extrait de "El Pais Semanal", d'un dimanche de 2006.

La traduction est, encare une fois, de moi-méme et d'autres versions sont, bien entendu, possibles |

El cigarillo de Sartre

Por Rosa Montero

Veo en El Pais una foto espeluznante : es la portada del catélogo de una exposicion
gue se celebra en Paris, en la Biblioteca Nacional Francesa. La muestra es sobre
Jean-Paul Sartre, y la portada es una gran foto en blanco y negro del filésofo, un
retrato muy conocido de un Sartre cuarenton. Y digo que es espeluznante no ya por
la consabida y legendaria fealdad del pensador; por sus ojos estrabicos y su cara
batracia, sino porque de su mano derecha, claramente visible, alguien ha borrado el
cigarrillo que siempre sdstuvo Sartre en esa foto, de modo que ahora la mano se ve
como engurrufiada y sin sentida, en @na posicién forzada y artificial. Cielo santo ¢
acaso llega hasta este extremo la Iarga y embrutecedora zarpa de lo pnhhcamente
correcto? ¢ Hasta el punto. de alterar una fmugraﬁa'? & En un catalogo de una
Biblioteca Nacional , supuezﬂo baluarte del respefo a fa verdad intelectual, y en
Francia, el pals de. Ias duces y la razon? Porqué no creosque hayan quitado el
cigarrillo para. melurarla estética de; la iﬂtc" el gesm queda Fro Y. Sartre parece estar
a punto de estirar el dedv ﬂﬁrazén -haﬁer?un ademén gmseru T'I"IU‘j" pucn adecuado
para un flosc-fﬂ s % : i =

La mqar {t

De Rosa Montero

Je vois dans El Pais une photo qui donne la chair de poule: c'est la couverture du
catalogue d'une exposition qui se célébre a Paris, a la Bibliothéque Nationale.
L'exposition est sur Jean-Paul Sartre, et la couverture représente une grande photo
en noir et blanc du philosophe, un portrait d'un Sartre quarantenaire. Et si je dis que
la photo donne la chair de poule, ce n'est pas pour la classique et legendaire laideur
du penseur, de ses yeux strabigues et de sa téte de batracien mais parce qu'au
niveau de sa main droite, clairement visible, quelqu'un a effacé la cigarette que
Sartre a toujours eue sur cette photo, de sorte que maintenant, la main semble
recroguevillée, sans aucun sens, dans une position forcée et artificielle. Mon Dieu, la
longue et abrutissante griffe du politiqguement correct peut-elle arriver jusqu'a ce point
? Jusqu'au point d'altérer une photographie? Dans un catalogue de la Bibliothéque
Nationale qui est supposée représenter le bastion du respect de la verite
intellectuelle, et en plus, en France, le pays des lumiéres et de la raison? Car je ne
pense pas qu'ils aient effacé la cigarette pour améliorer l'esthétique de la photo: le
geste semble bizarre, et Sartre a I'air sur le point d'étirer complétement le majeur
pour faire un geste grossier trés peu adéquat pour un philosophe. [...]

228 mots



Je vous propose ici, une traduction vers l'espagnol et une analyse de texte orientée vers la
partie "le signe et la communication" : fonctions du langage, code, langue, texte, sens et
signification, le signe linguistigue, polysémie, homonymie, dénotation, connotation, efc.

Lors de I' "oposicién”, on ne vous demandera certainement pas de faire une analyse si precise
puisqu'on vous demande, en général, de faire une analyse grossiére en une heure, dans
laguelle on ne peut finalement pas mettre beaucoup plus que |a présentation de [‘auteur et du
texte, le type de texte, les axes de lectures principaux, c'est-a-dire les plus intéressants et les
grands traits du developpement.

lci, 'analyse de Jean-Frangois Jeandillou est trés pointue mais, pas d'affolement, personne ne
vous demandera d'avoir ce niveau (n'oubliez pas que la plupart des examinateurs sont des
profs d'EOI ayant oublié depuis belle lurette leurs notions de linguistique!). Cette analyse
textuelle orientée permet surtout, d'une part, de voir comment I'agrégé de lettres modemes
rédige celle-ci et d'autre part, de faire une pehté révision de différents points de linguistique,
centrés sur le signe et la cnmmunmatlnn

La traduction est de... moi + t}es am’ls esp@gn[ﬂs qui’ munf curngﬂ Alors bien entendu, il ne
s'agit ici qu'une possibilité parmf:d auh‘ﬁs g

Erancis Ponge, "L'Huitre" -

1. 'l"raduh&.;cg_ tcxtc en f:spagna{
2. Analyse m’mntcc repérer hfﬁﬂ‘
la structure qubalﬂ de-cetexte en prose- frue]?u déta
traitant de I'huitre en vient-il & parler, dans les mémes tcrmc:‘-‘. ‘de’son-prapre.discours sur
celle-ci?

._;-;E"iﬁémungmsﬁqu&' qui régit tant

L'huiire, de la grosseur d'un galet moyen, est d'une apparence plus rugueuse, d'unc couleur moms
unie, brillamment blanchitre. C'est un monde opiniitrement clos. Pourtant on peut l'ouvrir : il
faut alors la tenir au creux d'un torchon, se servir d'un couteau ébréché et peu franc, s'y reprendre
4 plusieurs fois. Les doigts curieux s'y coupent, s'y cassent les ongles : c'est un travail grossier.
Les coups qu'on lui porte marquent son enveloppe de ronds blancs, d'une sorte de halos.

A Tintérieur 'on trouve tout un monde, 4 boire et & manger : sous un firmament (4 proprement
parler) de nacre, les cieux d'en-dessus s'affaissent sur les cicux d'en-dessous, pour ne plus former
qu'une mare, un sachet visqueux et verdatre, qui flue et reflue a l'odeur ct a la vue, frangé dune
dentelle noiratre sur les bords.

Parfois trés rare une formule perle 4 leur gosier de nacre, d'ot l'on tronve aussitdt a s'omer.




1. Traduction

La ostra, del tamafio de un guijarro medio, tiene una apariencia mas rugosa, un color menos
homogéneo, brillantemente blanguecino. Es un mundo pertinazmente cerrado. Sin embargo se
puede abrir : para ello hay que cogerla en el hueco de un pafio, utilizar un cuchillo mellado y
poco afilado e intentarlo varias veces. Los dedos curiosos se cortan, se rompen las ufias : es
un trabajo grosero. Los golpes que se le dan, marcan su envoltura con circulos blancos, con
una especie de halo.

En su interior se encuentra todo un mundo, para comer y para beber : bajo un firmamento
(propiamente dicho) de nacar, los cielos de encima se abaten sobre los cielos de abajo, para
no formar mas que un charco, un saquito viscoso y verduzco que fluye y refluye al olor y a la
vista, delimitado por un encaje negruzco en los bordes.

A veces, una formula muy rara, con la que uno se puede adornar en seguida, gotea por su
gaznale de nacar. :

2. Analyse

Ce texie célébre, et souvent etudfg ﬁgure dans _E_e Pa.-t.r pHS des GhtJSES recueil de poémes en
prose dans lequel Pnnge, délaissant tout lyrtsme teate d’appnﬁhender par le langage le monde
des " choses " (objets, plantes; animaux) qul ne font traditionnellement pas partie des thémes
privilégiés de I'expression peétique (fe cagedt, la baugie, Ie moreeau de viande, la crevette, le

galet, et-:} Cette hﬁérature maténj i pai:;etani pas dépuu:we de valeur évocatoire :

Il se manifeste, au long de l'axe syntagmatique, par des récurrences lexicales (c'est un
monde/tout un monde) et grammaticales (s'y reprendre / s'y coupent / s'y cassent; on lui porte
/ on trouve [/ on trouve) auxquelles s'ajoute le retour du suffixe -dtre (blanchatre,
opiniatrement, verdatre, noirdtre), Plus précisément, la charpente phonétique du texte dépend
en partie d'une projection linéaire du mot titre huitre. Répété, avec son article, dés le debut de
la premiére phrase il ne figure plus dans la suite. Seuls des représentants anaphoriques
assurent la continuité sémantique des paragraphes : pronoms démonstratifs (c'esf), pronoms
compléments (la tenir, lui porte) ou déterminants possessifs (son enveloppe, leur gosier).
Toutefois, le nom du mollusque se trouve repris en écho grace aux sonorités consonantiques
semblables (travail, frouve, lrés) ou proches (nacre, creux, tenir, intérieur, curieux). Ainsi se
dessine une isotopie du signifiant qui, reliant des mots différents en vertu de leurs traits
communs, structure le poéme en fonction d'un paradigme formel.

Le caractére pertinent et motivé des répétitions phonémigues se retrouve, sur une moindre
&chelle, dans I'allitération en s de la phrase les cieux d'en-dessus affaissent sur les cieux d'en-
dessous et du syntagme un sachet visqueuy, ainsi que dans la récurrence vocalique a la fin
du deuxiéme paragraphe : en-dessus... sur... ne plus former gu'une... qui flue et reflue a la vue
.. d'une dentelle noiratre sur...



L'écriture poétigue se différencie de la prose commune par ce souci d'établir des
correspondances, qui affectent également le rythme et les équilibres syllabiques. Au fil du
discours Ponge glisse, discrétement, deux alexandrins composés d’hémistiches parfaits.

Le rythme, li¢ au décompte des syllabes et a I'accentuation, y est a la fois regulier (2/4 [/ 2/4
pour le premier; 4/2 /] 4/2 pour le suivant) et soumis a renversement :

I'on TROU/ve tout un MOND (&), // & BOUr (g) et a manGER
une forMU/le PERL (e) /! & leur goslER/ de NACRE.

Par contraste, il sait représenter la résistante fermeté de I'huitre en faisant suivre le long
adverbe opinidgtrerment du seul monosyllabe clos.

b) Intertexte et polysémie

Cette attention portée aux signes va de pair avec une ouverture sur d'aufres univers textuels.
L'aspect intérieur de 'hultre est décrit par [g biais d'une allusion intertextuelle : justifiée par
I'emploi du mot firnament, la ruetapﬁura dﬁS deux demdessus qul s'affaissent sur les cisux
d'en-dessous représente les deux faces intemes ‘de la coguille et leur mouvement de
resserrement, en faisant Impllcltement reference a Ia cremlun du monde dans |la Bible : Dieu "
sépara les eaux qui sont am:!essaus Jt;iu ﬁrmameat daveq 135 eaux qui sont au-dessus du
firmament " [Genese 1, ?] L U 4

Précisément comprise ﬂumme un | t"ﬁu itre est‘appréhendée au moyen de
comparaisens (de [a gmssei.tr d'un ga!ﬁf- sorte de halosy et de transpositions
metaphnrlques (tme. mare, _'u ) sachel, une dentelle noiratre)” différentes de celles que

ment nfbﬁnatlf M-ne g'agit nullement

mode d'existence; Etc:) ce savoir prealable est au mntraire sollicité, auppﬂse par avance, car
c'est a un travail de reformulation que se livre Ponge. Ainsi s'explique 'emploi de‘falocution &
boire et @ manger, qui retrouve ici son sens propre (la chair de 'huitre est consommable,
comme le liguide qui 'entoure) sans perdre son habituel sens figuré : dans ['huitre il y a du bon
et du moins bon, ou plus exactement du beau et du moins beau (une mare s'oppose, de ce
point de vue, & une dentelle).

Le mot firmament fait l'objet d'un semblable traitement. Tout en se rapportant a limage des
cieux, en vertu de son acception courante, il traduit aussi la fermeté, la rigidité de la coquille :
selon ['étymologie latine, ce nom désigne un appui solide et, par metaphore dans la langue
ecclésiastique, la voite céleste sur laquelle on pensait que les étoiles etaient fixées. Le sens de
la phrase entiére s'enrichit de cette ambivalence prétée aux termes qui la constituent : la
polysémie des mots, soigneusement mise en évidence (a proprement parler), autorise une
lecture plurielle du texte entier. C'est d'ailleurs & un principe clé de la poétique de Ponge, gu'ila
souvent exposé dans ses ecrits techniques :

Il faudrait dans la phrase les mots composés a de telles places que la phrase ait un sens pour
chacun des sens de ses termes.
( Pratiques d'écriture ou linachévement perpétuel, Hermann, 1 984, p. 40)



c) L'huitre _prise au mot

La multiplication des interprétations, a laquelle se prétent les phrases et |e texle qui les réunit
est non seulement voulue et prévue, mais aussi prénée du fait que l'auteur mene une réflexion
sur les mots mémes gu' il emploie, réactivant des signifiés latents, inscrits dans |'histoire de la
langue. Il est révélateur qu'en son milieu, la description de I'huitre s'interrompe pour laisser
place & un commentaire entre parenthéses, qui souligne la pertinence d'un mot risquant de
n'étre pas pergue par un lecteur distrait. A la plate linéarité de l'exposé se substitue une
hiérarchisation métalinguistique, puisque le texte parle en somme du texte lui-méme, il se
replie sur soi (ou se mire).

Prenant en compte la matérialité du langage, accordant au signifiant une relative autonomie,
Ponge confére a son poéme un fonctionnement de type ironique. A linstar de licone définie
par Peirce, le texte imite en effet ce 3 quoi il renvoie. Ce rapport de similitude est perceptible
d'une part, dans la typographie : les accents circonflexes présents dans les adjectifs blanchatre
verdétre, noiratre et dans l'adverbe opinidtrement, établissent une continuité graphique avec
celui du morphéme et une représantahun littérale des " cieux d'en dessus ", de la valve
supérieure qui coiffe le mollusque. Sans remettre en cause le principe de l‘arbltralre du signe
linguistique, cette considération p:::-rtee a !as;;ect visuel du signifiant, au tracé méme des
lettres et de leurs accents, tend & motiver la relation entre le signifiant et le signifie, a la rendre
cohérente et nécessaire parce que fondée SUF une ressemblance partielle. De tels jeux de
lettres sont fréquents sous la plume de F‘unge Lun dea plus fametfx Est eelui qui ouvre, dans
Le Parti pris des choses, [&desﬁnptlnn du " Gymnaste " £

Comme son G J Tﬁdque la )
grosse: meche en aocmu:be

'muustache que ‘fejoint presque une

des paragraphes est détenmne de fa(;.ﬂn mlmeﬁque par- mfz«pﬂri au théme qu ||$ traitent © le
premier, voué & l'extériorité et au " travail grossier " de 'ouverture est plus fong quele suivant,
consacré au contenu ; par un ultime effet d'imitation, le dernier condense en une courle phrase
la découverte de la perie. De méme gue celle-ci est une sécrétion intime de I'huitre, de méme
ce paragraphe semble un ornement du texte entier, un gage de sa pureté et de sa perfection
achevée. La forme de I'écrit devient donc signifiante en elle-méme, et redondante vis-a-vis du

signifié.

En fin de compte, 'huitre peut apparaitre comme un double métaphorique du texte : Ia
résistance gu'elle exerce, sa cldture " opinidtre ", les problémes gu'elle pose a qui veut en
percer les secrets, toutes ces propriétés sont également celles de I'ceuvre litteraire, difficile
d'accés, complexe, mystérieuse et requérant un effort intellectuel. Une fois accompli le travail
préliminaire et ingrat de l'ouverture (autrement dit de la lecture), un univers insoupgonné se
laisse découvrir, ol la splendeur d'une forme pure (issue du " gosier " de I'animal et de la gorge
du poete) vient couronner le processus.

Sans étre un prétexte illusoire, 'objet s'efface ainsi derriere les mots qui le décrivent.

Ce phénoméne est clairement repérable a travers des termes comme s'y reprendre ou une
formule perle. S'ils contribuent & construire une image adéguate du référent, ils s'appliquent
aussi au langage : se reprendre c'est rectifier un énoncé en choisissant d'autres termes mieux
adaptés; une formule c'est non seulement, au sens propre, une petite forme comme la perle,



mais surtout une suite de mots fixement agencés. La derniére phrase, avec |'alexandrin qu'elle
comporte, n'est rien d'autre qu'une formule métalinguistique : jouant sur la confusion des formes
grammaticales (le verbe perie est homonyme du nom commun féminin) et sur une construction
syntaxique recherchée (d'ofl...), elle met en lumiére le code d'écriture choisi, qui se fonde sur la
quéte délibérée de I'ambivalence.

On sait que Ponge est coutumier de ces retournements, notamment quand, dans le méme
recueil, il interrompt la description de la crodte du " Pain " par 'emploi de la formule brisons-la
(homophone de la locution figée brisons /g, marquant la fin d'un discours) ou quand, faisant
subira "L'Orange" , " I'épreuve de l'expression” (pour en extraire le jus et la mettre en mots),
il note gu'elle " oblige le larynx & s'ouvrir largement pour la prononciation du mot comme pour
l'ingestion du liquide ".

Le texte dévoile par la sa finalité, qui est moins de rendre compte d'un objet que de le recréer
dans le langage. A ce mode de fonctionnement sémiotique Ponge a judicieusement donne le
nom d' " objeu” ou "d' "objoie", car la parole y procure un plaisir ludique qui se suffit a lui-méme.

Dans la communication caurante ou | preualar:t la ﬁferenae informative, I"émotion
subjective ou Il'adresse a un destinataire chaoisi, les deux fonctions poétique et
métalinguistique ont un réle |n5tmmenta| souvent annexe voire superflu, ici, elles
occupent le tout pmmler plan § g = &
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T'ai choisi ce texle car c'est tout & fait le genre de texte sur lequel vous
pouvez tomber le jour de l'examen.

Le & janvicrl990, l'ascenseur me cracha au demier élage de l'immeuble
Yumimoto. La fenélre, au bout du hall, m'aspira comme I'efit fait le hublot brisé
d'un avion. Loin, trés loin, il y avait la vlllr-; si loin que je doutais d'y avoir jamais
mis les pieds.

Je ne songeais méme pas qu'il efit Failu me présenter 4 la réecption. En vente, 1l
n'y avait dans ma lelg aucm:t& pcnséc ncﬂ qur.: la fascmatmn pﬂur le vide, par la
baie vitrée. = E

Une voix rauque fi mt pﬂI‘ prtﬁunmf muﬁ nﬂtﬂ, d-:rl;&rf: mm Ie me retournai. Un
homme d'un cmquantauil: d‘afallaesq, pﬁt, ?atgr& el lafd me regardait avec
mécantcntcﬂmt = ¥ =

oens, dunt j'oubliai les noms au flJl' ct & mesure qu 11 Ics CDGI‘:Il;ﬂlt“ M
1l m'introduisit cnsuite dans le bureau ot siégeait son supéricur, monsieur
Omochi, qui était énorme el effrayant, ce qui prouvait qu'il était le vice-président.

(224 mots)

Amélie Nothomb, extrait de Stupeur et Tremblemenis
(Le Livre de Poche, Albin Michel) p.7, 8,9



El 8 de enero de 1990, el ascensor me escupid en el tltimo piso del cdificio
Yumimoto. El ventanal, al fondo del vestibulo, me aspird como lohabria becho la
ventanilla rota de un avion. Lejos, muy lejos, se veia una ciudad tan lejos que
dudaba haberla pisado jamas.

Ni siquiera se me ocurrié pensar que fuera necesario prescntarme en la
recepcion. En realidad, no me rondaba la cabeza ninpuna ocurrencia, s6lo la
fascinacion por el vacio, por el ventanal.

A mis espaldas, una voz ronca acabé por pronunciar mi nombre. Me di la vuclta.
Un hombre de unos cincuenta afios, bajo, delgado y feo, me miraba con
desagrado.

- {Por qué no le ha comunicado su llegada a la recepeionista?- me pregunto.

No supe qué conicstar y nada contesté. Incliné la cabeza y los hombros,
constatando que en tan solo diez minutosgsin haber pronunciado ni una palabra,
ya habia causado una mala impresion en mi primer dia en la compafifa Yumimoto.

El hombre me dijo:que se llamaba scﬂa:r Saito. Me pidié que le siguiera por
inumerables e inmensas salag, en las queé me presentd a multitud de personas,

cuyos nombres yo iba uhndanﬁ: a mad;daquc f.ﬂ los 1Ba pmn%maﬂﬁo

Lucgo me hizo pasar ‘&l despacho de su slyenu;, ¢l sefior Omochi, que cra
enorme y ez-panmsn 10 cﬂl cnnﬁnndha 311 z:onﬂmlm:t de mepremdentc
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