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1. INTRODUCCION HISTORICA.

La entronizacidn de la nueva dinastia borbdnica tras la Guerra de Sucesidn, a
comienzos del siglo XVIII, supuso una regeneracion de la vida espafiola. Si
tuviéramos que definir en una sola frase la aportacidon de los Borbones
dieciochescos a nuestro pais seria ésta: cambios saludables y necesarios, aungue
excesivamente prudentes y moderados. Es la centuria de las reformas (que no
rupturas), reformas por doquier y en todos los ambitos. Por ello, los historiadores
aluden siempre al reformismo borboénicos

Es verdad que el pais quedd inicialmente maltrecho tras la Guerra de
Sucesion, que implicabaila subida de un francés (Felipe de Anjou, futuro Felipe V)
a la Corona espafiola. Las posesiones hispanicas en Europa fueron liquidadas,
pasando mayoritariamente, a Francia y |Austria. Inglaterfa obtuvo Gibraltar y
Menorca (recuperada la islaten 1783 gracias a/Carlos III);/amén del monopolio de
la trata de esclavos negros '@n América y la autorizacion de un convoy comercial
anual a las posesiones hispanoamericanas. Pero Espafia segrecupefd pronto. Los
Borbones, ademas, okganizaran: l1as colonias americanas.Es lagprimera vez que
Ameérica se tuvosen cuenta en la politica espafiela en toda su.dimension, y no sélo
como fuente de obténcion“de. 0ro 0 como tierra de evangelizacion.

Distingtlimes_dos grandes periodos. Por un lado, les brillantes reinados de
Felipes\/, Fernando VIV, sobre todo, el eficaz Carlos III..Por otrepm€lGltimo cuarto
del siglo, el reinadosde Carlos IV, en'donde se preludian ya los tristessavatareside
los primeros decenios del siglo XIX.

La buena salud de la vida espafiola y el reformismo borbdnico ya se aprecio
en el crecimiento de la poblacion. A finales de la centuria, Espafa habia
conseguido llegar a los 11 millones de habitantes (9 millones tenia durante los
Reyes Catdlicos). El racionalismo borbonico introdujo beneficiosas medidas: los
primeros censos de poblacién del Conde de Floridablanca (1767) y del Conde de
Aranda. Carlos III emprendié una agresiva politica de repoblacion en zonas que
eran pasto del bandolerismo, con colonos italianos y alemanes, gracias a su
ministro Don Pablo de Olavide. Asi nacieron nuevos pueblos que llevan su
patrominico (derivado de Carlos o "Carolus"" en latin: La Carolina, La Carlota, San
Carlos de la Rapita, San Carlos de El Ferrol), amplios territorios como Sierra
Morena, o pequenas islas como Tabarca.

En el orbe industrial, los Borbones impulsaron la industria estatal: fueron las
famosas manufacturas reales (textiles, cristales y relojes, sobre todo).

En las comunicaciones, se creé una red de "caminos reales" (como la actual
autovia de Albacete, antiguo Camino Real de Madrid) para diligencias, aunque fue
insuficiente. El puerto de Sevilla y su Casa de Contratacién del comercio americano
se desplazaron a Cadiz, conjurado ya el poderio naval turco.
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La agricultura fue objeto de sesudos estudios e informes (Jovellanos,
"Informe para la Ley General Agraria" 1765), apoyados en la teoria econdmica
fisiocrata. Pero el reformismo borbdnico no se atrevid a eliminar las tierras
inactivas de la Iglesia (manos muertas) ni tampoco los patrimonios nobiliarios
improductivos (en régimen de mayorazgo). Con timidez, se actud solo sobre los
bienes de propios o tierras que eran propiedad de los ayuntamientos, y las
tierras comunales. El ejemplo seguido por Carlos III en Aranjuez para que la
nobleza trabajara sus propias tierras tuvo un escaso eco.

La politica regalista de los Borbones de un lado, y el forcejeo entre éstos y
la Iglesia espafiola por el control de la ensefianza, llevo a Carlos III a decretar la
expulsion de la Compaiiia de Jesus.

La politica exteriok, estuva dominadalpor los "Pactos de Familia" con Francia
(Felipe V y Carlos III),sque trajeron mas disgusto§ que beneficios a Espafia.
Fernando VI mantuvo una‘sabia‘heutralidad; mientras empréndia la reconstruccion
de la Armada espafola, gracias al activa papel dé Doni{Zendén de Somovedilla,
Marqués de la EAsenada.

Una minoria de ilustrades espanoles (solo eran el d % .de la poblacion)
gobernd Espafia,durante lositres.reinados. Entre €llgs, destacados masones, como
el Marqués de Floridablanca y'el Conde de ArandawOtros, destacadossintelectuales,
como“Gaspar Melchor de, Jovellanos, Fray Benito Jerénimo Feijeo"0 Campomanes.
Pero la Ilustracién_espanola fue mucho mas conciliadorag€on la Iglesia_gque sus
colegas,galos.

En lasrartes, los Borbones impulsaron las relacionesseen Italia, favoreciendo
la arribada del Neoclasicismo (primero, el rococd palatino de los arquitectos‘réales
Sabatini y Filippo Juvara). Carlos III y el arquitecto Juan de Villanueva erigiran el
MuseodelPrado. El reinado de Carlos III es el periodo mas feliz de Goya, quien ira
adquiriendo tonos sombrios durante el reinado de Carlos IV. La debilidad de la
personalidad de Carlos IV le hara volver al fendmeno de los validos. El extremefio
Manuel Godoy sera el valido de Carlos IV, gobernando con nepotismo el pais.
Entretanto, la Espafa conservadora, la Iglesia y la Nobleza, plantaran cara a la
labor de los ilustrados, quienes seran progresivamente apartados del poder.

La literatura espafiola neoclasica sera digna, aunque no es su mejor época:
el dramaturgo Leandro Fernandez de Moratin ("E/ s/’ de las nifias"), los fabulistas
Tomas de Iriarte (tinerfefio) y Félix Maria de Samaniego, el sainetero costumbrista
Don Juan de la Cruz, o los novelistas prerromanticos Juan Meléndez Valdés y José
Cadalso, y poco mas.

La llegada de las tropas napolednicas a Espafa y el cautiverio de Carlos IV y
la familia real en la Bayona francesa pondran fin a la centuria.

2. LA MUSICA: GENERALIDADES.

El advenimiento de los Borbones supuso el arribo de las influencias italianas.
Fue Isabel de Farnesio, "Princesa de los Ursinos," esposa de Felipe V, y su
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gobernador italiano en Valencia, el Marqués de Campofiorito, los encargados de
favorecer la penetracion italiana.

Conviven en Espana varios estilos: el Barroco tardio, el Rococo, el Estilo
Galante y el Clasicismo. Los emporios de produccidon musical siguen siendo los
mismos: la Iglesia, la Corte, las Casas de la Nobleza y los Teatros. Fue la Iglesia,
un Estado dentro del Estado, la que desarrollé un papel mas activo.

3. LA MUSICA RELIGIOSA.

3.1. LAS INSTITUCIONES Y;LOS AUTORES.

Ademas de las capillas musicales, la Corte madrilefia 'y los teatros y casas
nobiliarias de Barcelona. Valencia y Cadiz ofrecieron las imejores posibilidades de
promocion musical.

Entre las capillas destacan, en Madrid, |a Real Capilla/la deldMonasterio de la
Encarnacién y'la.de lasyDescalzas Reales; anlas queise unira posteriormente la de
las Salesas Reales;sfundada ‘por la reina Dona Barbara defBraganza, a la sazon
amada“esposa de Fernando'VI.

La Real Capillajweuya primera reforma la llevo a cabo Felipe#€f 1701 nos
procura una idea_de.las diferencias entre la musica italiana"y la espainolasFrente a
las itdlicas “€uerdas, la espafiola oponia los vientos, ‘conmelguso de clarines y
bajones. El italianismo permitira la incorporacion progresiva de las cuerdas. Fueron
maestros de esta institucion Sebastian Duron (1660 - 1716), el ultimo gran
maestro del Barroco hispano del siglo XVII; José de Torres (1665 - 1738),
quien fundd una imprenta de musica; Antonio Literes (1673 - 1747) y José de
Nebra (1702 1768).

3.2. LA MUSICA.

Durante las primeras décadas del siglo XVIII, la musica religiosa espafola
fue deudora de los modelos barrocos (Francisco Valls, “ Missa Scala Aretina” 1702,
con cantus firmus ostinato sobre la escala de Guido de Arezzo).

La musica tendra valor funcional. Se usan dos idiomas en el culto, el latin y
el castellano. Las composiciones en latin, que lo entiende una minoria,
desarrollaran un estilo solemne y contrapuntistico; mientras que las obras en
castellano se someteran a un estilo expresivo capaz de mostrar lo contenido en el
texto. Alternancia, pues, de prima et seconda prattica.

En la segunda mitad del siglo XVIII, al tiempo que se imponen las formas
italianas, se introduce la musica germanica en Espafia (Franz Joseph Haydn
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oratorio “Las siete palabras de Cristo en la Cruz" escrito para la catedral de Cadiz).
De la mano de Haydn llegan las influencias del estilo clasico.

Pero las formas hispanicas perduran. El villancico representa en esta época
el equivalente de la cantata en Alemania, Francia o Italia. Conserva el villancico su
doble filiacidon religiosa y profana, aumentando su duracién e instrumentacion,
convirtiéndose en la forma mas usada en el transcurso de las fiestas solemnes.

Los autos sacramentales seran prohibidos por Carlos III. A medio camino
entre éstos y el villancico se sitla el oratorio, ahora titulado “drama sagrado" o
“drama alegorico-musical", que experimentara un gran auge.

4. LA MUSICA INSTRUMENTAL PROFANA!;

4.1. LA'MUSICA PROFANA PALATINA NO ESCENICA.

Excepto Carlosylll,h-que. era un dran/ devotoi de las artés plasticas y la
arquitectura, pero mucho mas tibiogeon lasmusicas, losdBorbones del siglo XVIII
sintieron una gran“aficionporiia musica. Ello explica la;enosme prodwécion musical
aulica,“inculada directamente a la Corte.

Con el arribo déskelipe V penetro primero la influencia francesay*gracias a su
séquito, cuidadosamente elegido por su abuelo, el rey dé"Francia LuissXIVasPero
poco a poco’se dejo sentir el peso de su intrigante e influyente.esposa, la italiana
Isabel de Farnesio, a favor del pais transalpino. De manera que hacia 1711 los
italianos ya habian empezado a situarse en la Corte.

En medio de ese ambiente italianizante se produjo la venturosa llegada de
Domenico Scarlatti (1685 - 1757), quien estuvo al servicio de la lusitana Dofa
Barbara de Braganza, a la sazén esposa de Fernando VI, una gran aficionada a la
musica. Scarlatti llegd a Espafia en 1728 tras la boda de la princesa portuguesa
con el hijo de Felipe V. Dofia Barbara de Braganza habia pedido a su maestro
Domenico Scarlatti que le acompafiase. En ese cometido, -ademas de su trabajo
como clavicembalista e instructor de mdusicos tan importantes como el Padre
Soler-, se desenvolvio la vida de Scarlatti hasta su fallecimiento. La mayor parte de
la produccién del napolitano son sonatas para clave: 555 en total, escritas para la
amada esposa de Fernando VI. La primera coleccion se publicé en 1738, bajo el
titulo Essercizi per Gravicembalo, dedicadas a Juan V de Portugal, padre de la
reina, quien le habia nombrado Caballero de la Orden de Santiago. Esta primera
coleccién fue la que otorgd notoriedad a Scarlatti.! De las 555, cerca de 400 han
sido agrupadas por parejas de sonatas de la misma tonalidad en los modos mayor
o menor. Estas sonatas afines en estilo, caracter instrumental o color armonico son

! Ralph Kirkpatrick, en su libro publicado en castellano por Alianza Editorial, identificd 15 colecciones de sonatas del musico
napolitano.
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las denominadas complementarias. Por el contrario, las contrastantes son
aquellos pares de sonatas en donde existe alternancia de tiempos rapidos y lentos
(o viceversa). Existe una indudable influencia hispanica en estas sonatas: el efecto
del rasgueo guitarristico y la influencia de las danzas populares espafiolas
(fandangos, etc...).

La aficion musical de la Casa Real se prolongd durante el reinado de Carlos
ITI, si bien en la persona de su hijo, el infante Don Gabriel, un gran aficionado
'que impulsd buena parte de la composicion de su maestro, el Padre Antonio Soler.

El Padre Antonio Soler (Olot, 1729 - El Escorial, 1783) es un buen
ejemplo de la versatilidad de los compositores espafioles del momento: obras
vocales, instrumentales, religiosas,. teatrales o cameristicas. Formado en la
Escolania de Montserraty en dende fue alumng de Valls, pasé a ser maestro de
capilla del monasterio deEl Escorial. Alli perfecciond sus conocimientos con José
de Nebra y Domenico Scarlatti, musicos que acompahabania la familia real en su
residencia otofal. Era en estos contactos otoflales;cuando el clérigo gerundense
actuaba como maestroide los infantes.: Saler escribié obras tedricas ("Llave de /a
modulacion y antigliedades dexa musica”) 1762). otras atribilidas de historiografia
musical ("Mdsica Eclesidstica antigua, inocente, clara y devota’); fue experto en
instrumentos musicales¥,y, ‘kasimismo, cultivés con maestfia los tres estilos
compesitivos (religiose,. cameristico y teatral). Entre, sus_obras profanas destacan
los Seis coneiertos de dos organos obligados, Sonatas y.0s Seis Quintetos (2
violines, viola, violonehelo y organo o clave obligado). Las SonatasspréSentan el
principio ‘monotematico; y la estructura bipartita de los Essércizi de Scarlatti..Son
obras con vo€acion de estilo galante. En cambio, sus Quintetos son piezas de
madurez, con una clara influencia de Boccherini y del estilo clasico. Es constante la
inspiracion de la musica popular. Incluyen los esquemas formales del Clasicismo,
con uso del bajo Alberti.

Pero también el hermano de Carlos III, Don Luis Antonio de Borbodn,
auspicio otro foco musical interesante: el Cuarto del Infante. A esta pequeia corte
pertenecia una agrupacion de musicos regida por Luigi Boccherini (Luca, 1743
- Madrid,1805). Boccherini habia sido violonchelista en la orquesta de
Sammartini, y conocié también la Viena de Gluck y Haydn antes de que fuere
invitado a trasladarse a nuestro pais por el embajador espafiol en Paris, en 1768.
Entre 1769 y 1770, Boccherini escribié partituras en el estilo expresivo del Sturm
und Drang, al mismo nivel que Haydn o Mozart. Destinadas a las academias de
musica de Madrid, demuestran la gran aficién que existia en Espafia por la musica
instrumental. Ya plenamente dedicado al servicio del infante, el violonchelista de
Luca escribid, entre 1771 - 1772, las "Sei Sinfonie" Opus 12 (parangonables las de
Haydn y Mozart, pues habia asimilado los avances de Mannheim); asi como sus
primeros Quintetti, Opus 10, 11 y 13 (siempre para 2 violonchelos). A la muerte
del infante Don Luis Antonio de Borbdn, Boccherini siguié componiendo para la
Real Capilla; pero perdid el favor de Carlos IV cuando éste era aun principe. En
1780, ya fallecido Carlos III, compuso los Seis quintetos de cuerda tan famosos y
deliciosos, en donde evoca la musica nocturna de Madrid. En ellos se mezclan los
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cantos sacros, las danzas populares, el rasgueo de las guitarras o las melodias
cantadas en la via publica. Esta influencia de la mdusica espafola ya no le
abandonara.

Por ultimo, la corte de Carlos IV mantuvo también un alto nivel musical;
pero no contd con figuras tan relevantes.

4.2. EL PAPEL DE LA NOBLEZA.

Las casas nobiliarias que desempefaron un notable mecenazgo musical
fueron la Casa de Alba y la de Benavente. [La Condesa y Duquesa de Benavente y
Osuna mantuvo a Boécherini como director de su orquesta privada. También
contratd a Haydn para que le enviaraltodas aquellas @bras n@ encargadas por los
Esterhazy u otros nobles.

También los ilustrados, espaiioles dedicaron su atencion a la musica. Tomas
de Iriarte, siguiendo eliprincipio de ensenar deleitando de_la filosofia ilustrada,
basado en el escritor latino Horacio, escribié €| célebre poema “La Musica” con el
que pretendeéweducar ‘a,un‘amplio sector.del publicosobrefla tegria y la historia de
la musica.

4.3. LA BURGUESIA ESPANOLA Y LA MUSICA.

Junto*a la educacién musical de la mujer, se puso desmoda el amor por lo
extranjero. Frente a esta reaccionaron el Padre Feijoo y otros intelectuales. Fue
el germen primigenio del nacionalismo musical espafiol.

La generalizacion de la practica musical justificé la divisidn entre musicas
profesionales y aficionados. En la segunda mitad de la centuria proliferaron,
ademas de las escuelas de musica, las Sociedades de Amigos del Pais y las
Academias, en donde se programaron conciertos y operas, debatiéndose sobre la
musica.

La danza desempefia una funcidon social. Tras las danzas francesas, de
complicada coreografia, se instituyeron los bailes publicos gracias al Conde de
Aranda en 1775.

La moda de lo italiano y lo francés ocasiona una reaccién durante el reinado
de Carlos IV: se reivindica lo nacional, en su vertiente popular y tradicional. Es el
fendmeno del majismo. Los majos son hombres de clase media opuestos al
petimetre y la currutaca afrancesados (en clase explicaré la funcién social de
ambos). El cortejo amoroso de los majos , sencillo, directo y apasionado, justificd
la popularidad de boleros, fandangos, seguidillas y tiranas, que acabaron
desbancando a las danzas extranjeras por influencia de la tonadilla escénica, tan
popular durante el reinado de Carlos IV. De todo ello dan buena cuenta los
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sainetes de Don Ramon de la Cruz y los cartones de Goya con la representacion de
las fiestas populares. El majismo se puso de moda también gracias al auge de la
opera comica. Todo este clima de sentimiento nacionalista musical durante el
reinado de Carlos IV fue ahondado, tras Feijoo, por el Marqués de Urefa y por la
obra de Juan Antonio Iza Zamola titulada “Don Preciso” Iza Zamola, al formular los
principios del nacionalismo musical, se convirtid en un auténtico folclorista, al
recopilar melodias populares en colecciones. Empero, no obstante, también Carlos
III habia pretendido la recuperacién de lo popular.

A partir de 1787 se instauraron en Espafa los “conciertos espirituales”
tanto en los coliseos matritenses cuanto’en otras ciudades espafiolas (Cadiz,
Valencia, Barcelona, Palma de Mallorca). Nacieron a imitacién de los gabachos,
instaurados por Philidorten 1725. en sustitucion de las representaciones de dpera,.
prohibidas durante la Cuaresma. Por[supuestossuponian la existencia de teatros
de dpera con temporadas‘estables.

4.4. LA GUITARRA.

Alcanzo sy maximo apogeo .enseliaioy1799. Todos los estamentos sociales
espafoles la cultivaren.

En 1a™primera mitad del siglo XVIII el compositos®mas importante fue
Santiago de Murciasguien publico el ultimo libro con tablatura..Siguié €l gusto
francés, con danzas y.contradanzas.

En la segunda mitad de la centuria se identificd la guitarra“éon=lompopuiar.
Este gusto por la guitarra culmind en las dos grandes figuras de la moderna
escuela guitarristica: Fernando Sor y Dionisio Aguado.

Fernando Sor (Barcelona, 1778 - Paris, 1839) se formd, como el Padre
Soler, en la Escolania de Montserrat. Obtuvo grandes éxitos internacionales como
guitarrista y compositor instalandose definitivamente en Paris. Es famoso su
“Método” guitarristico, ademas de sus sonatas, fantasias, variaciones sobre temas
operisticos mozartianos, divertimentos, marchas, valses, dlos, etc...

Dionisio Aguado (Madrid, 1784 - 1849) mantuvo amistad con Sor.
También cosechd gran éxito en Paris como guitarrista, recibiendo la atenciéon de
Bellini, Rossini y Paganini. Posteriormente se dedicé a la docencia y la
composicion.
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5. LA MUSICA VOCAL Y TEATRAL.

5.1. LA MUSICA ESCENICA Y LA INFLUENCIA ITALIANA.

La historia de la dpera en Espafia durante el siglo XVIII esta relacionada con
el desarrollo de los teatros y las companias de dpera, dominadas por las trouppes
italianas. Quizas la compafia mas famosa fuere la de "Los Trufaldines",
compaiiia italiana que gozé del favor de Felipe V, quien ya les permitid utilizar en
una fecha tan temprana como 1703 el Coliseo del Buen Retiro. Su éxito fue muy
grande. En 1716 se constituyd una compailia italiana con los restos de la anterior,
que también volvié a contar con el favor real. En esta ocasion se les concedid el
derecho de usar el proscenio de los Cafios del Peral> hecho,que ocasiond duras
protestas por parte de los. corrales municipales ide Ma@rid®. Efi 1739 finalizaron las
representaciones. En 1817 fue demolido, para construir el actual edificio del Teatro
Real (remozado tras su cierre en'1925)

En el Palacie. Reall la presencia italiana estuvo' personificada durante los
reinados de Felipe Vi Fernando VI por el celebérrimo castrato Farinelli. Ya era
mundialmente*famoso ‘cuando FelipesV lorcontratd en 1737. Permanecié al servicio
real hasta que Carles III flegdsal trono, en 1759. Farinelli, tratado comfos mayores
honorésy,.organizd [0Sy espectaculos operisticos de 4a Cort€, con un gran
presupuesto ‘€wminfraestructura. Mantuvo el castrato .una gran amistad con
Metastasio, con cuyostlibretos organizo la mayoria de. las _operas. Por ello, el
Madrid de Fernande=VI"y su esposa, Dona Barbara de Braganza, fuemura»de=los
Cortes europeas mas importantes en el panorama del espectaculesoperistico. Pero
Carlos III retird el apoyo incondicional a los italianos. A pesar de ello, la opera
italiana continué gozando de buena salud, sélo que estuvieron representadas por
compafiias espafiolas. Fueron las compaiias autdctonas las que, felizmente,
representaron con gran éxito las obras del divertido y encantador Giovanni
Paisiello ("Il Barbiere di Siviglia") asi como "La Serva Padrona de
Pergolessi”, en 1783. El compositor valenciano Vicente Martin y Soler estrend
en 1789 "Una cosa rara". En esta linea propia del reinado de Carlos 1V, que
buscé distanciarse de la influencia italiana, se estrend en 1792 "Glauca y
Coriolano", opera de José Lidon, organista de la Real Capilla, cuyo libreto se
basé en "La Araucana" la epopeya chilena de José Ercilla. Fue un intento de
rescatar la escasa tradicion operistica espafiola. Desgraciadamente, no tuvo
continuadores. Siempre siguiendo esta politica, y ademas justificada ahora también
desde el capitulo, econdmico, pues la Opera italiana era costosa (requeria de
subvencion real), en 1799 se promulgd una Real Orden que prohibié las
representaciones italianas, recomendandose que fueren sustituidas por otras
espafolas y sin bailes porque eran mas baratas. Igualmente, y en virtud de un

2
Antecedente del Teatro Real

3 O, . - . .
La nueva compafiia italiana no pagaba alquiler, perjudicando a las representaciones teatrales en los hospitales.
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Real Decreto de 1801, todas las dperas extranjeras deberan ser traducidas al
castellano, y los intérpretes habran de ser espafioles®.

El otro gran centro operistico fue Barcelona. Alli se representaban obras de
Caldara, Pergolessi, y de catalanes italianizantes como Sor o José Duran. Por
aquellos dias la ciudad condal tan sélo disponia de un Unico teatro, el de la Santa
Cruz, propiedad del hospital del mismo nombre. A finales del siglo se inicid la
tradicion de ofrecer conciertos en Cuaresma, siguiendo la tradicion de los
conciertos espirituales franceses. De ese modo, los catalanes pudieron escuchar
“La Creacion” o "Las Estaciones" de Haydn.

5.2. LA MUSICA DE TRADICION ESPANOLA.
Se centrd, sobre todo, enila compasicion'de zarzuelas.

Los comienzos del siglo estan dominados por Sebastian Durdn. En esta
nueva centuria dieciochesca ‘compuso;obras como: "Las nuevas armas del Amor".
Su sucesor en la Real Capillay Antonio Literes también sefa autér de zarzuelas
preferentemeénte, asi como'José de Nebra. 'Son obras de téma mitoldgico, segln la
tradicion del siglonanterior, poniendo musica a textos antigues, como £/ jardin de
Falerina”. Pero también “sé escribieron zarzuelasd qué erangftraducciones vy
resumenes desdperas conocidas.

Efmla segunda mitad del siglo, Don Ramon de la, Cruz“es el artifice de la
reforma literari@“de 1a zarzuela, abandonando“les temas._mitoldgicos, que son
sustituidos por otros de raiz popular. En 1768 inicid6 su colaboracion=con: el
compositor Antonio Rodriguez de Hita (1724 - 1787), con quien escribio "Las
Segadoras de Vallecas" (1768), la primera de las nuevas zarzuelas, y "Las
labradoras de Murcia" entre otras. Esta Ultima es un buen ejemplo musical de la
reforma llevada a cabo por ambos, con un libreto bien estructurado y una
aportacion musical de caracter popular. Ambos aspectos (literario y musical) dan
cuenta de las costumbres de los labradores de Murcia.

Pero, sin duda, la aportacién nacional mas original en el campo de la musica
teatral fue la creaciéon de la tonadilla escénica. (Recordemos que son un
conjunto de nimeros musicales al estilo de los intermezzi italianos, y que se
intercalaban entre los actos de las comedias). La tonadilla es un genuino producto
hispanico, que se acerca a la dpera cdmica. La duracién de una tonadilla llegd a
alcanzar los 20 minutos. Las primeras, con un caracter moralizante, fueron escritas
por Antonio Guerrero y Luis Mison. La madurez y el apogeo estuvo entre los
afios 1771 — 17911 en que fue el género de moda. Durante el reinado de Carlos IV
fueron sus principales maestros Pablo Esteve (fallecié en 1794) y Bias Laserna
(1751-1816).

*Es una situacion insdlita en verdad, en las antipodas de la monarquia de Alfonso XIII, a comienzos del siglo XX;
en donde el castellano era considerado una lengua de menor ralea, tan sélo apta para la zarzuela

Tema 44: La musica del s. XVIIl en Espafia.



S

Academia ADOS OPOSICIONES AL PROFESORADO MUSICA

5.3. LA INFLUENCIA FRANCESA: EL MELOLOGO.

Por influencia de Rousseau, la cultura y la musica galas penetraron a través
del meldlogo. Pero en Espafia nunca se llamo asi, sino que se conocié con el
nombre de (o sea, un mondlogo, dicho en roman paladino o, si se prefiere, en
cristiano).Era una breve pieza teatral para un solo personaje, quien declamaba
enfaticamente versos endecasilabos. De vez en cuando la orquesta interrumpia la
declamacion, al interpretar musicalmente los sentimientos expresados en los
versos. Rousseau, desde luego, fue quien ided este recurso, y lo plasmd en su
"Pigmalion"®. El primer melélogo espafiol fue "Guzman el Bueno’ (1790)°, del
poeta tinerfefio Tomas de Iriarte.

Poco a poco estas obras se fueron complicando y pasaron de ser
unipersonales a ser "dilogos! o "trilogas”, segun el nimero de personajes que
intervenian. Su tema eraitanto/itragico como ¢démic@. De estar concebidas en 1
acto, pasaron a poseer varios.'La verdad es quejcausafon furor en el ultimo
decenio del siglo XVIII. De.entfe sus cultivadores destacan el literato Leandro
Fernandez de Mokatin "y, los 'musicos Blas de {Laserna,Pablo.del Moral y Manuel
Garcia.

6. LA TEORIA,MUSICAL!

Elusiglo XVIII fueyprodigo en la literatura musicalghispani€a. Existen varias
razones que lo%justifican:

e La popularizacion de la*™musica, CORguREEVOS
destinatarios.

e La progresiva influencia de la musica teatral sobre
la eclesiastica, contando con el beneplacito de los fieles y la
oposicion de los conservadores y del estamento oficial.

e El espiritu critico del Siglo de las Luces y las
abundantes polémicas. Las mas importantes enfrentaban a
los partidarios de la prima prattica frente a los de la
seconda prattica.

Pero entremos en detalles sobre esta cuestion. La ocasionada por la "Missa
Scala Aretina" fue la mas jugosa en este campo. En el Kyrie se ataca con audacia
una disonancia sin preparacion. Joaquin Martinez de la Roca, uno de los miembros
que encabezaban los sectores mas conservadores, protesté airadamente por

> De recomendable lectura.
® Sobre el mitico caballero medieval espafiol
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entender que se vulneraban las reglas de la composicidn contrapuntistica
tradicional. Pero, en el fondo de la polémica, se planteaba un importantisimo
debate que ya gravitaba en toda Europa: équé es lo que ha de regir el cambio en
la musica, la razén o el oido? O, expresado en otras palabras, édebe la musica
tener un caracter hedonista?

La segunda polémica fue la generada por los escritos del Padre Feijoo
(1676 - 1764). El clérigo orensano abrid dos vias para el debate:

a) Su conservadurismo en la musica eclesiastica.

b) Su progresismo al valorar la musica en su globalidad.

Es indudable que el benedictind orensano poseyo una solidisima formacion
musical. Fue, ademas, el"mas ‘grande intelectual de la primera mitad del siglo
XVIII. Feijoo gozo del favorteal, lo que explica la enormefinfluencia que ejercié en
los musicos del siglo XVAII, quiengs a menudo/citan susiescritos como argumentos
de autoridad para defender susiopiniones.

Sus obras'mas importantesiecogen ensayoes acerca de la musica:

1) "Teatro. Critico Universal" (el discurso XIVy*"Muasica en /os
Templos"” Tomo 1, publicado en 1726). En elsTomo VI, publicado en
1734, se hallan dos ensayos capitales de signo contrario, progresistas:

zn7

"Razdn de Gusto 'y "El no sequé

2) "Cartas Eruditas y Curiosas" publicadas en 5 volimenes en
1742. En el Tomo 1V figura "El Deleite de la Misica acompaiiado de
la Virtud, hace en la tierra el noviciado del Cielo ". Este ensayo es
el mas importante de Feijoo, pues expone sus resultados sobre sus
reflexiones en el arte musical.

La pregunta del millon aca es:

¢Dénde esta el conservadurismo de Feijoo y dénde el progresismo?

Su conservadurismo, quizas influido por la jerarquia romana de la Iglesia
quizas por la propia orden benedictina, estriba en sus puyazos hacia las novedades
del estilo italiano en la musica sacra (especialmente el uso de los violines).

" Es una idea estética que se remonta a Petrarca ("Non so che") para explicar la génesis de la obra de arte. En el
siglo XVII1 volvié a abordarse con profusion en los mentideros estéticos galos «Non sais quax.
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Por supuesto, también critica la mdusica teatral, un arte dirigido a los
sentidos y no a la razdn (esta opinién era compartida por los franceses, pero
cuando se referian a la dpera italiana, claro, que no a la suya propia). Por el
contrario, cuando escribid el discurso "El no se que" reconoce que es el oido el
criterio que ha de regir la composicion quedando las reglas subordinadas a él. El
Padre Soler, por ejemplo, tomara partido por esta teoria de Feijoo, defendiendo la
preponderancia del oido frente a la del entendimiento en su "Llave de la
modulacion".

Otras aportaciones fundamentales fueron las del terceto de jesuitas
expulsos, Eximeno, Arteaga y Requeno, cuyas obras contribuyeron a renovar el
interés por las fuentes de la historia de la musica de la antigiiedad.
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